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ले आज और साहित्य की तुलना मेआकून तेया अपम्र श्ञ भाषाएँ और 
साहित्य भारतवर्ष की जनता के अधिक निकट रहे हे और उनमे सर्वताधारण की 
घामिक, सामाजिक तथा साहित्यिक प्रतिक्रियाएँ अधिक नैसगिक रूप में सुरक्षित 
है। अपने देश की आधुनिक भापाओ और साहित्यिक घाराओं पर भी सस्क्ृत 
भाषा और साहित्य के साथ साथ प्राकृत तया अपम्र गो का कम प्रमाव नही पड़ा 
है। कुछ अगो मे तो आधुनिक भाषाएँ और साहित्य_प्राकृत तथा अपर शो के अधिक 
इसी कारण हिन्दी साहित्य के समस्त समव मूल आधारो को समझने 
के उद्देश्य से मैंने १९४८ के लगभग डा० तोमर को प्रस्तुत अध्ययन की जोर अग्रसर 
किया था। यह कार्य जो थीसिस के रूप मे १९५१ मे पूर्ण हो गया था अब लगभग 

वारह वर्षो के बाद पुस्तक के रूप मे प्रकाशित हो रहा है । 


जिस समय यह कार्य किया गया था उस समय हिन्दी मे प्राकृत और बपम्र 
साहित्यिक धाराओं के विस्तृत अव्ययन उपलब्ध नही थे। इस ग्रथ मे पहली वार 
इतने पूर्ण विस्तार के साथ इन साहित्यिक धाराओं का परिचय दिया गया था। 
इस खड़ के अधिक बडे हो जाने के कारण हिंदी साहित्य पर इनके प्रभावों से सवधित 
दूसरे खड की सामग्री को सक्षेप मे देना पडा था। इतना समय बीत जाने पर भी 
इस महत्वपूर्ण अध्ययन की वैज्ञानिकता औौर उपादेयता में कोई कमी नही हुई है। 
विद्वान लेखक ने आदवासन दिया है कि १९५१ के बाद प्रकाश में आने वाली नवीच 
अपन श साहित्य सवधी सामग्री का वे ग्रय के नवीन सस्करण में अवश्य समावेश 
करेंगे। मेरा सुझाव है कि उस समय प्रभावों वाले खड को भी यदि वे परिवर्धित 
कर सके तो अच्छा होगा । ५ 


आज्षा है कि हिंदी साहित्य के मूलत्नोतों को समझने मे डा० तोमर के इस 
महत्वपुर्ण ग्रथसे इस विषय के विद्याथियो और विद्वानो को विशेप सह्दावता मिलेगी! 
साधारण पाठक भी इसे उपयोगी और रोचक पावेगा । विद्वान छेखक को इसके 
प्रकाशन पर मैं हादिक वदाई देता हूँ । 
भाषाविज्ञान विभाग धीरेन्र वर्मा 
विश्वविद्यालय, सागर 


प्रस्तावना 


प्राकृत और अपल्ंश साहित्य के अध्ययच्त की ओर ध्यान आकर्षित फरामें 

का श्रेय यूरोपीय विद्वानों को है। सन्‌ १८५४ ई० मे अंग्रेज विद्वान कावेल ने 
वररुचि के प्राइृत प्रकाश' का एक संस्करण प्रकाशित किया, और साथ मे अंग्रेजी 
अनुवाद भी दिया। भ्राकृतो के अध्ययन की ओर निद्चित ही इस प्रयास से विह्ानों 
का ध्यान आकर्षित हुआ । सन्‌ १८७७ ई० मे जर्मन विद्वान डा० रिचार्ड पीदोल 
ने हेमचंद्र के प्राकृत व्याकरण का एक संस्करण प्रकाशित कराया। प्राकृत और 
अपन श के घर्तमान अध्ययन का प्रारंभ चास्तव में पीशेल फे उस सुसंपादित हैम 
व्याकरण के संस्करण से ही माचना चाहिए । उसके परचात्‌ अनेक वर्षो के कठोर 
परिश्रम और समस्त उपलब्ध प्राक्ृत अपरर॑ंदा साहित्य का अध्ययन करके पीदरेलछ 
ने सन्‌ १९०० से अपनी अत्यंत महत्वपूर्ण कृति 'प्रामाटीक देर प्राकृत इप्रालेन' 
फो स्ट्रासबुर्ग नगर से प्रकाशित करा दिया। उस प्रयास को आधी क्षताब्दी हो गई, 
भाइत और अपभ्न वा फा बहुत सा साहित्य प्रकादा मे जा चुका है, लेकिन अभी तक 
ऐसा कोई भ्रयास नहीं हुआ है जो पीशे की इस महान्‌ कृति का स्थान ले सके | 
पीशेल को उस समय जितनी अपस्र दवा सामग्री का पता चछ सका था उसका ऋम- 
चढ्ध अध्ययन करके उन्होने अपने प्राकृत व्याकरण के पूरक के रूप मे 'आइन नाख- 
ड्राग त्सूंर आमाटीक देर प्राकृत इप्राखेन-मादेरिमालिएन त्सूर केन्टनिस डेंसू अप- 
अंश (अपस्रद्षा ज्ञान के लिए सामग्री) नाम से १९०२ ई० में बेलॉन से प्रकाशित 

कराया। प्राकंत भाषा के इस महान्‌ पडित का स्वरगंबास मद्रास से हुआ । 

पौशेछ के समान ही एक दूसरे दिग्गज जर्मन पंडित, बोन यूनीवर्सिटी के 
संस्क्ृत-प्राकृत के अध्यापक, डा० हेरमान्न याकोदी ने प्राकृत और अपन्ाश के 
अध्ययन को आगे वढाया। जैन आागमो से चुनकर उन्होंने १८८६ में प्रात कथाओं 
का एक संग्रह आउसगेवाल्टे एरत्जेलूंगेन इन महाराप्ट्री' नाम से प्रकाशित कराया 
और अनेक जैनागमो तया कालकाचार्य कथानक, पउमचरियं, समराष्चच्चकहा 
जँसी प्राकत्त कृतियों के सुसपादित संस्करण प्रकाशित कराए। और फिर बड़ी ही 


( ९ ) 


विहत्तापृर्ण भूमिकाओं सहित अपनल्ाश भविद्यत्तफहा (१९१८, स्यूनिक) और 
+सनत्कुमार चरित' (१९२१) के संस्करण प्रकाशित कराए । इधर भारत में 
प्रसिद्ध बिद्यद स० स० पं० हरअसाद झास्नी ने १९१६ ई० में धौद्ध सिद्धो की 
अपलाश रचनाओ को प्रकाशित किया जिससे अपयद का अध्ययव और आगे 
चढ़ा । और उबर बड़ौदा मे बड़ौदा नरेश की जाज्ञा से चिमनलाल डाह्घासाई 
चलूल ने पाटण के भंडारो का अवछोकन किया और अनेक अपना श इृतियों के 
अस्तित्व की सूचना पहिली बार दी । भविष्यदत्त कथा की दलाल को और प्रतियाँ 
मिलीं और उनके आधार पर उन्होने एक नया संस्करण प्रस्तुत किया जिसे दलाल 
की असामयिक् मृत्यु के पश्चात्‌ डा० पी० डी० गुणे ते पूरा किया और सन्‌ १९२३ 
ले यह सस्करण प्रकाश से आया । इसी समय डा० होरालाल जैन ने कारंजा के 
जैस भंडारो तया अन्य भंडारो फा अवलोकन किया और अनेक अजपझा श के महत्व- 
'पूर्ण ग्रंथो की सूचना इलाहाबाद यूनीवर्सिटी स्टडीज' (१९२५) में प्रकाशित 
अपने एक लेस के द्वारा दी और सावयघम्म दोहा, 'पाहुड दोहा, 'करकंडु चरित', 
+तागकुमार चरित' के सुदर सुसंपादित संस्करण प्रकाशित कराये। डा० पी० 
एल“ बंद ने पुष्पदन्त की अनुपम विद्याल कृति भहापुराणं और 'जसहर चरिउ' 
का संपादन किया जो फरमशः माणिक्य चंद्र प्रंथमाल्ा और कारंजा सीरीज़ में प्रका- 
दित हुए । सन १९२९ से विद्यापति की 'अवहुदूठ कृति कौतिझृता' का संपादन 
'डा० बावूराम सक्सेना ने किया जो भागरी प्रचारिणी-सभा काशी से प्रकाशित 
शुआ | चर्यापदों के अध्ययन की धारा भी चलती रही, डा० शहीदुल्ला १९२८, 
४०, डा० बागच्ी ने चर्यापदो और दोहाकोष के अध्ययन को और जाये बढ़ाया। 
'सिद्धों की अपसश रचनाओं से हिन्दी जगत का परिचय कराने का श्रेय राहुल 
सांकृत्यायन को है। अब इस समय अनेक संस्थाओं और विद्वानों का ध्यान अपना दा 
की ओर गया है और सराहनीय कार्य हो रहा है । इनमे भारतीय विद्याभवन, भार- 
सीय ज्ञानपीठ संस्याएँ प्रमुख हैं, तया डा० लुदघिग आल्सडोर्फ, डा० भा० ने० 
उपाध्ये, डा० भायाणी आदि विहान प्रभुख हैं। आल्सड्फ फी, पुष्पदन्त के भहापुराणं 
का एक अंश हरिवदपुराण', कुसारपाल प्रतिबोध' के अपभ्र ज्ञ मंश्ो का अध्ययन, 
अनुख संपादित कृतियाँ हैं। एफ छोटी सी कृति 'अपसाशञ स्टूडिएन' में भी अपयंश 
का सुंदर अध्ययन उन्होने अस्तुत किया है। डा० उपाघ्ये ने 'परमात्म प्रकाश का 
संपादन किया और भायाणी ने 'संदेशरासक' का संपादन किया है। जिस कार्य 
का सूचपात डा० पीशेल द्वारा हुआ और डा० याकोवी, दलाल, डा० गुणे, डा० 
डीराजाल जैच, डा० बाबूराम सक्सेना, म० स० हरप्रसाद शास्त्री, डा० पी० एछ० 


( १० ) 


बच, डा० वही दुल्ला, डा० बागची, मुनि जिन विजय ने जो अग्रगासी (पायोनियर) 
कार्य फिया उसके परिणशमस्वरूप आज अपभझदा का प्रचुर साहित्य उपरूब्ध है 
और अनेक विह्ान अपम्रंश के अध्ययन को अग्रसर करने मे छगे हैं। अभी भी 
अपभ श साहित्य की पूरी सामग्री का पता नहीं लूग सका है। प्राय. किसी न किसी 
शास्त्र भंडार मे नवीन अपभाश कृतियों के अस्तित्व को सूचना मिलती रहती 
है। अभी हाल मे आमेर शास्त्र भंडार मे ऐसी अनेक अपक्रद् कृतियों के होने की 
सूचना प्रकाशित हुई है जिनका अभी तक कोई पता नहों था। इसका श्रेय जेन 
साधुओं फो और बिहानो को है जिन्होंने प्रयत्नपूर्वक इस साहित्य की रक्षा की ४ 
इन अग्रगासी कार्यकर्ता विद्यनो के परिअ्रम के फलस्वरूप आज के आधुनिक भार- 
तीथ आर्यंभाषा साहित्य के विद्यार्थी का सार्ग बहुत सुगम हो गया है। 

भस्तुत अध्ययन का प्रारंभ उत्सुकतावश हुआ । अपभ्र द्ञ के प्रति लेखक का 
भारभ से एक फौतूहरू का भाव था। हिन्दी साहित्य कौ घाराओ के मूल उत्सो 
को जानने की जिज्ञासा भन से थी। गुरुवर आचार्य प्रो० डा० धीरेन्द्र वर्मा के उत्सा- 
हित करने पर इस सनोरम साहित्य फा अध्ययन प्रारंभ करने का साहस लेखक ने 
किया। प्रारभ मे यह साहित्य लेखक फो जैसा शुष्क रूणता था, उस समय अपने 
गुरु के दिल्ला निर्देशन से भी सन मे बहुत उत्साह नहीं था। आज श्रद्धेय आचार्य 
के इस अनुग्रह के लिए,'फि उन्होने इस अत्यत उत्कृष्ट साहित्य से परिचय कराया 
जिसका ज्ञान उत्तर भारत को संस्कृति और साहित्य को समझने के लिए अत्यंत 
आवश्यक है, अपने आचार कै प्रति लेखक बहुत ही कृतज्ञता का भाव अनुभव कर 
रहा है। प्रांत और अपर वर भाषाओं फा जो कुछ भी थोडा सता ज्ञान लेखक को 
प्राप्त हुआ है, वह ्रद्धेय प्रो० डा० बाबूराम जी सक्सेना को कृपा से। दो वर्ष उनकी 
कक्षाओं मे बैठकर लेखक ने प्राकृतापच्च॑श फा अध्ययन किया। 'सेतुरंध', 'जसहर- 
'चरिउ' आदि कृतियों को जिस आकर्षक और विद्वत्तापूर्ण ढग से अद्धेय आचार्य 
संक्सेना जी ने पढाया था उसका स्मरण करके भन उत्साह से भर जाता है। अप- 
ख्रंश् का अध्ययन प्रारभ करते समय प्रो० डा० हीराछाल जी जैन ने लेखक को 
बढ़ा उत्साहित किया था और अनेक बहुमूल्य परामर्श दिए थे। आचार्य डा० हजारी 
भसादजजी हिवेदी की छाया मे रहकर लेखकन तोन वर्ष शान्तिनिकेतन मे अध्ययन 
को चाल रखा। आचार्य द्विवेदी जी ने छेखक की अनेक प्रकार से सहायता की है । 

डा० प्रवोधचंद्र बागची से भी समय-समय पर अनेक सुझाव मिले । श्रद्धेय 
डा० पी० एल० वैद्य का स्नेह और छुपा भी लेखक को वरावर मिलती रही है ५ 
इस युग के छंद द्ास्त्र के प्रकाड पंडित प्रो० हु० दा० वेलंकर ने लेखक के पत्रों: 
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का तुरत उत्तर बेकर, वहुमूल्य पराम्ष देकर, अनेक वार उत्साहित किया है, उनकी 
अदारता के लिए लेसक वहुत ही छतजन्न है। ढा० माताप्रसाद जी गुप्त की सदा 
कृपा रही है। अनेक समय अनेक प्रकार से उन्होने उत्साहित किया है ! सच ही 
यह भस्तुत लेखक का सौभाग्य है कि अपने समय के प्रथम श्रेणी के इतने विद्ानो 
की कृपा उसे मिल सकी । इन सनीपियो का प्रस्तुत छेखक कितना ऋणी हैं यह 
व्यक्त करना उसके लिए कठिन है | इन विद्यानों क्षी कृपा से अपनाशा साहित्य 
की सीमाओं को लेखक जान सका है, आगे उसका अध्ययन करके उसके स्वरूप 
को और भी स्पष्ट कर सकेगा ऐसा उसका विववास है और गुरु ऋण का इस प्रकार 
आशिक शोब हो सकेगा । 

प्रस्तुत अध्ययन के दो भाग हैं। प्रथम भाग मे प्राकत और अपन्य ज्ञ साहित्य 
की रूपरेजा प्रस्तुत की गई है और दूसरे भाग मे हिन्दी साहित्य की घाराओ को 
अपभ्ा श साहित्य के प्रकादा में समझने की चेष्टा की गई है। हिन्दी साहित्य की' 
घाराओ के मूल आधार अप श साहित्य मे सिलते हैं। हसरे भाग मे इसके केवल 
सकेत भर किए हैं। इन विभिन्न घाराओं को पुूर्णतवा स्पप्ट करने के लिए द्ास्त्र 
भंडारों मे पडी समस्त सारुग्री का अध्ययन और परीक्षण आवदयक है। छेखक 
का दृढ बिददास है कि अपर गा साहित्य का और भी अवगाहन करने पर हिन्दी 
साहित्य फे सभी रूपो के मूछ जोत मिल सकते हैं. कौर इस प्रकार उनका प्रारंभ 
चौदहवीं शती न होकर सातवीं आठवों शती वि० तक पहुँचेगा । इस अध्ययच 
को पूर्ण बनाने फे लिए अभी अनेक वर्षो तक और अध्ययन फरने का प्रस्तुत लेखक 
का विचार है। प्रस्तुत नि्दंध फो बडे ही सकोच के साथ यह प्रस्तुत कर रहा है 
क्योकि इसमे अनेक तुटियाँ और अपूर्णताएँ रह गई हैं । 

प्राकृत अपर्रश से संबंधित सामग्री आप्त करने में लेखक को अनेक सज्जनों 
से सहायता मिली है, दिल्‍ली के बाबू पत्माराल जी जेन अग्रवाल, री पं ० परमानन्द 
जैन, मामेर शस्त्र भडार, पयपुर के सधिकारी, जैन सिद्धान्त भवन दारा के अवंधक, 
ओ कामता प्रसाद जी जैन, अल्रिंगंज, पं० महेन्द्रकुमार जी जैन, श्री अगरचंद जी 
'चाहूटा, तया अन्य अनेक व्यक्तियों और संत््यामों फो छेसल छतज्ञतापूर्वक स्मरण 
करता हैं और सभी का वत्यत आभारी है। वात्तव मे यह प्रयास गुरुजनों, सि्तें 
और अनेक शुभचिन्तको की नाना अकार की तहायता से ही संभव हो सफा हैं और 
उन सबका लेखक अत्यंत कृतज्न है। 

कृति को जिस सुप में अस्तुत किया था, उसी रूप मे थाने दिया जा रहा 
डै-अनेक कारणो से छपने मे विलंच होता गया। इस बीच में बहुत त्ती मबीद 
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सामग्री प्रकात में आईं । हिंदी में अपश्रश के परिचायक कुछ प्रथ भी निकल 
चुके हैं। अपनी त्रुटियों का लेखक फो पूरा ध्यान है। यदि अवसर मिलता तो 
अगले संरकरण में सभी समस्याओ पर विस्तार से विचार किया जा सकेगा । 
हिंदी परिषद्‌ के अधिकारियों का छेखक आभारी हे कि इस कृति को परिषद्‌ 
ने प्रकाशित करने को उदारता दिखाई । 


रामसिह तोमर 
शान्ति निकेतन, 
मई १९६३ । 


१ 
प्राकृत साहित्य 


प्राकृतों का भारतीय आर्य-भापाओ के इतिहास मे वडा महत्वपूर्ण स्थान 

है । सस्कृत के अतिरिक्त देश की सस्कृति का माध्यम प्राकृ्ते बहुत समय तक 
रही और उनका स्थान क्रमश उनकी उत्तराधिकारिणी आधुनिक भारतीय 
आये-भाषाओ ने के लिया। प्राचीन किसी भी वैयाकरण नें प्राकृतों की उत्पत्ति 
के विपय मे कुछ नही लिखा है। सस्कृत के साधु शब्दों के अतिरिक्त जो भी शब्द 
थे उन्हे अपबब्द, भ्रप्ट कहकर सतोप किया ।" बहुत पीछे किसी प्राचीन सस्कृत 
की पक्षपातिनी पर॒परा का अनुसरण करते हुए कुछ वैयाकरणो ने [प्राकृतो का 
आधार सस्क्ृत को वता कर प्राकृत की उत्पत्ति की अपूर्णे व्याख्या की। हेमचंद्र ने 
किसी ग्राचीन आधार का अनुगमन करते हुए कहा, * प्रकृति ससस्‍्कृतमू, तवभर्व॑ 
छत आगतं वा आहृतम्‌ । अर्थात्‌ प्रकृति या मूछ-आधार सस्कृत है, उससे जो 
उत्पन्न हुईं या निकली वह प्राकृत है। और इस व्याख्या का औरो को भी पता 
था |3 स्पष्ट है कि इन वैयाकरणो का प्राकृत की उत्पत्ति की व्याल्या करना 
उद्देश्य नही था। सस्कृत गब्द को छेकर भी इसी तरह की व्याख्या की जा सकती 
है । कुछ विद्वानों ने प्राकृतो को ही प्रधानता दी है और प्रकृति! को प्राकृत 


१. सहाभाष्य, निर्णयसायर, १९३८, पृ० ३१। 

२ हेमचंद्र के पूर्व के न्यायकुमुदचद्र'ं आदि ग्रंथों मे भी इसी व्यास्या का 
उल्लेख है, वे० न्यायकुमुदर्यंत्र स्फोटवाद प्रकरण। 

३. सा्कंण्डेय : पकृति' सस्कृतं, सत्र भव प्राकृतमुच्यते, घनिक कृत दह्रूपकाब- 
लोक (बंबई १९४१ ईं०) २-६४ प्रकृतेरागर्त प्राकृत॑ं, प्रकृति. संस्कृत, 
प्रकृति: तदूभवं तत्सम देशीत्यनेक प्रकारकम्‌, इत्यादि दे० पीशझेल: 
ग्रामाटिक अनुच्छेद १। 
प्र० ज० सा० १ 


र्‌ प्राकृत-अपण श साहित्य 


का आधार माता है या प्राक्‌ कृत' पूर्व मे हुई वह प्राकृत है । इस प्रकार की 
व्याख्या की है। जैन सूत्रो मे अर्धभागघी को सर्वेश्रधान माना है।' 

प्राकृत वैयाकरणो ने महाराप्ट्री को प्रवान प्राकृत माना है* तथा इसके 
अतिरिक्त कुछ को छोडकर शेष सब ने शौरसेनी, मागधी, अर्धभागघी, पैशाची, 
चुलिका पैशाची तथा अपम्रद्ष प्राकतो का उल्लेख किया है । पैशाची और 
अपप्न श के अनेक भेदो के भी उल्लेख वैयाकरणो ने किए है ।* प्राकृत वैया- 
करणों को उनके द्वारा किए गए प्राकृतो के विवेचन के आधार पर दो वर्गो मे 
विद्वान विभाजित करते है--पूर्वीय वर्ग और परिचमीय वर्ग ।* पूर्वोय वर्ग गाकल्य, 
भरत तथा कोहल को अपना आदि आचार्य मानता है, इस वर्ग के प्रतिनिधि 
वररुचि है और अन्य वैयाकरणों में क्रददीदवर, लकेश्वर, रामक्षर्म तकंवागीण 
तथा मभाकंण्डेय कवीन्द्र है। पद्िचमी वर्ग वाल्मीकि से अपना सम्बन्ध स्थापित 
करता है, इस वर्ग मे त्रिविक्रम, हेमचद्र, लक्ष्मीघर तथा सिंहराज है ।* वैयाकरणों 


त्ि 
[ 


पीशेल, वही, अनु० १६५ । 

« दंडी : महाराष्ट्राअया भाषा प्रक्नप्ड, प्राकृतं विदुड, फाव्यादर्श १-३४, कुछ 
विद्वान महाराष्ट्री को प्रधान प्राकृत नहीं मानते, दे० डा० मनमोहन धोष द्वारा 
संपादित कर्पूरमंजरी की भूमिका (कल० १९४८) पृ० १०,११ तथा २६ 
और आगे तथा उनका लेख 'माहाराप्ट्री ए छेदर फार्म अब शोरसेनो' 
जनेंल अब द डिपार्टमेंट अब लेटर्स भाग फल०बचिद्व० २३, १९३३॥ 

है मार्कण्डेय ने प्राकृत सर्वस्व' से भाषा, विभाषा, अपर तीन वर्गों के 

अनेक उपभेद किए हैं, विजयापट्टमस १९२७॥ 

४. दे० प्रियर्संन के विविध लेख, अपल्रश एका्डिय दु मार्कण्डेय एण्ड हबकी 

प्राकुंत ज० रा० ए० सो० १९१३ पृ० ८७५-८३, द प्राकृत धात्वादेक्षात 

एका्डिग दु द बेस्टर्े एल्ड द ईस्टर्न स्कूल अब प्राकृत प्रामेरिएन्स, मेमोएें 
ए० सो० बंगाल ८. २. कल० १९२४, व ईस्टर्ने स्कूल अबू प्राकृत ग्रामेरि- 
एन्त, सर आशुतोष मुकर्जो सिल्वर जुबिली वोल्यूमज, वाल्यूम हे, पार्ट 

२ पृ० ११९-१४१, कल० १९२५, हे ग्रामेरियं प्राफीत्स, नीती दोलची, 

पारी १९३८, पृ० ८९ औौर आगे । 

ज्ञाकत्य और कोहल के केवल नाम सात्र मिलते है, सार्कण्डेय ने शाकल्य 

और कोहल का उल्लेख किया है । भरत की कोई प्राकृत व्याकरण 

पर कृति नहीं मिलती, नादुयज्ञास्त्र (अध्याय १७, ६-२३) मे संक्षिप्त 


बज 


दी 


प्राकृत साहित्य दे 


द्वारा विवेचित प्राकृतो मे से महाराष्ट्री मे अनेक साहित्यिक कृंतियाँ मिलती 
हैं। शौरसेनी मे भी भारतीय नाटबश्ञास्त्र के कुछ पद्य, सटूटक तथा नाठकीय 
गय्याश मिलते हैं। अर्धभागधी * में जैन सम्रदाय का घाभिक साहित्य मिलता 
है। मागधी के भी कुछ प्रयोग मिलते है। पैजञाची मे इस समय कोई साहित्य 
उपलब्ध नही है, गुणाढ्य की लुप्त कृति वृहत्कथा * के पैशाची मे होने के कारण 
कदाचित्‌ उसे इतना सम्मानप्रद स्थान मिला हो। अपम्र श मे भी पर्याप्त साहित्य 
मिलता है। वैयाकरणो द्वारा किए गए अन्य प्राकृंत-मेदो का कोई साहित्य नही 
मिलता । समव है उनमे साहित्य रचना न हुई हो और केवल बोछचाछ के लिये 
उनका प्रयोग होता होगा । 

बैयाकरणो हारा जो विवेचन प्राकृतो का हुआ है वह इस समय उपलब्ध 
प्राकृत साहित्य की दुष्टि से अपूर्ण है। जैन प्राकृतो का भाषा की दृष्टि से अलग 
विवेचन आवश्यक था किन्तु केवछ आर्प : प्राकृत का हेमचद्रादि ने उल्लेख भर 
किया है। जैन महाराप्ट्री, जैन शौरसेनी का विवेचन नही किया है । इसके अति- 
रिक्त अहवघोष की प्राकृत, खरोपष्ठी घम्मपद, शिलाछेखों मे अयुकत आकुृंत, 
बौद्ध * , जैन, शैव सप्रदाय के अनुयायियों द्वारा व्यवहृतत मिश्र सस्क्ृत' इत्यादि 
प्रचुर सामग्री इस समय उपलब्ध है जिसका विवेचन प्राकृत व्याकरणकारो ने 
कही नही किया है। बहुत सभव है व्याकरण छेखको ने केवल साहित्यिक प्राकृतो 
को ही स्थान दिया हो, कम से कम सबसे प्राचीन प्राकृत व्याकरण प्राकृत प्रकाश 
से तो यही अतीत होता है। यह भी समव है ,कि इन वेयाकरणों को सपूर्ण आक्ृत 
साहित्य का पता न हो | वैयाकरणों के अतिरिक्त प्राकृत कवियों ने प्राकृत 





विवेचन हे । तथा कुछ उद्धरण (अध्याय ३२) मिलते हैं । वररुच का 
प्राकृत प्रकाश भामह, रामपाणिवाद की वृत्तियो सहित मिलता है। भामह 
काइमीरी होने के कारण किसी वर्ग मे नहीं आते । दोष के लिये दे० प्राकृत 
प्रकाश पूना १९३१, भूमिका पृ० ८ बौर जाये १ 

१- जैन प्राकृत, पीशेछ : ग्रामाटिक० अनुच्छेद १६-२० । 

२: दे० छा कोतः एसाइ सुर गुणादथ ए रू यृहत्कया, पारी १९०८, दंडी, 
काव्यादर्द १.३८ । 

३- ऋषियों की, हे० व्याकरण ८.३॥ 

४. बौद्ध संप्रदाय में रज्तिधिस्तरादि ग्रंथों की अदुद्ध संस्कृत को गाया 
डायलेकट' था मरिग्॒ संल्कृत' कहा गया है, दे० पीहचेल अनु० १० ॥ 


4 प्राकत-अपरय श साहित्य 


साहित्य के स्वाभाविक सौदर्य, उसकी सुकुमारता तथा प्राकंत भाषा की श्रेष्ठ्ता के 
सबंध में अनेक बार उल्लेख किए है, अनेक कवियो ने उच्छृवसित होकर प्राकृत 
की प्रणसा की है।* प्रस्तुत अध्ययन की दृष्टि से साहित्यिक, धामिक और 
ऐहिकतापरक प्राकृत का ही अध्ययन आवदयक समझा गया है, किन्तु प्राकृत 
साहित्य का पूर्ण चित्र प्रस्तुत करने की दृष्टि से अन्य प्राकृंत साहित्य की ओर भी 
सकेत कर दिया गया है । अध्ययन की सुविधा की दृष्टि से ६०० ई० पू० से 

१८०० ई० तक के इस सपूर्ण प्राकृत साहित्य का विभाजन इस प्रकार किया जा 

सकता है 

१ धामिक प्राइतत साहित्य-- 

अ विशुद्ध धार्मिक, साप्रदायिक सिद्धान्तो आदि का विवेचन, पाली मे 
रचित बौद्ध साहित्य, अधेमागधी, शौरसेनी मे रचित जैन धामिक 
साहित्य । हे 

आ धाभिक साहित्यिक पाली कथा-साहित्य, जैन महाराप्ट्री, जेन घौरसेनी 

मे रचित साहित्य, तथा जैनो द्वारा लिखित अपझाश साहित्य । 

२ साहित्यिक ( रूछित ) प्राकृत महाराष्ट्री, शौरसेनी, पैजशञाची, और अपभ्र 
साहित्य । 

अ स्वतन्न कृतियों के रूप में तथा 

आ अन्य ग्रन्थों मे उद्धरणो के रूप मे प्राप्त होने वाला प्राकृत साहित्य । 

३ नाटकों मे प्रयुक्त प्राकृत । 

४ भारत के उत्तर पदिचम सीमान्त प्रदेशों मे प्राप्त प्राकृत साहित्य--आकृत 
घम्मपद, निय प्राकृत तथा ख्ोतान, मध्य एथिया आदि मे प्राप्त प्राकृत 
साहित्य । 

५ शिल्ालेखादि मे प्रयुक्त प्राकृत । 

६ मिश्र सस्कृत--गाथा डायलेक्ट' | 

पाली यद्यपि भाषा की दृष्टि से प्राकृत का ही एक रुप है किन्तु सामान्यत 
उसे आहत से अलग ही भाना जाता है, वैयाकरणो की तथा साहित्य की इसी 





१. ऐसे अनेक उद्धरणो के छिए दे० अपना काव्यन्यी-भूमिका पु० ए७५ 
नौर आगे वडोदा--१९२६ ई० । 

२. डा० एस० एम० कात्रे : प्राकृत छेग्वेज़ एन्ड देगर फंट्रिब्यूशन दु इंडियन 
कल्चर (बंबई १९४५ ई०) पृ० ९, १०१ 


प्राकृत साहित्य ) 


परपरा के अनुसार उसका अध्ययन यहाँ आवश्यक नही समझा गया। ओर प्रतीत 
ऐसा होता है कि हिन्दी साहित्य से वह बहुत दूर पडता है, उसका कदाचित्‌ ही 
कोई प्रभाव पडा हो इससे भी उसे छोड दिया गया है । इसी प्रकार घामिक 
जैनागमो ( अर्धमागघ्री मौर जैत शौरसेनी ) का भी अध्ययन आवश्यक नही 
प्रतीत हुआ । उसे भी छोड दिया गया है। जैन प्राकृत-साहित्य का अध्ययत आव- 
इयक समझा गया है, क्योकि जैन अपम्र श-साहित्य और जैन प्राकृत-साहित्य 
में विषपय-विवेचन, दौली और भावधारा की दृष्टि से कोई अतर नही है। पाली 
साहित्य और जैन धामिक कृतियो की अनेक प्रकार कौ टीकाओ मे जो सनोरम 
कथा-साहित्य मिलता है तथा अन्य अनेक साहित्यिक विशेपताएँ मिलती हैं उनका 
मवध्य ही समस्त भारतीय साहित्य पर प्रभाव पडा होगा | भाषा, सस्कृति, 
धर्म, इतिहास की दृष्टि से इस साहित्य का मूल्य बहुत ही अधिक हे । शस्थुत 
अथ मे केवल साहित्यिक प्राकृत-साहित्य का ही अध्ययन प्रस्तुत किया गया है । 
जैन भाकृत साहित्य 
जैन सप्रदाय की सबसे बडी विद्येपता रही है कि साहित्य रचना की धारा 
को उसने कभी भी मद नही होने दिया। प्राकृत, सस्कृत, अपस्र श, छोकभाषाएँ 
सभी मे जैन रचनाएँ मिलती हैं । 
दिगम्वर और इवेताम्वर दोनो ही जैन सप्रदायों द्वारा प्राकृत मे साहित्य 
लिखा गया है। दिग्रम्वर सम्प्रदाय के आचार्यों ने शौरसेनी प्राकृत मे लिखा है 
झौर दवेताम्वरों ने महाराप्ट्री मे ।। विमलः सूरि कृत पउमचरिय* प्रथम 
उपलब्ध कृति है जिसमे राम कथा है। राम कथा का जैन रूप इस कृति मे मिलता 
है। पुराण शैली भे अथित इस कृति मे ११८ उद्देश ( अध्याय ) हैं। समस्त 
कृति का विस्तार ९००० पद्मों से भी अधिक है। प्रचलित राम कथा के सम्बन्ध 
में श्रेणिक राज की अनेक शकाओ का समाधान करने के लिए गौतम गणधर ने 
यह कथा कही है। प्रसिद्ध राम कथा के सभी प्रमुख पात्र इसमे मिलते हूँ, प्रधान 
पात्र सभी जैन धर्म मे दीक्षित दिखाए गए है और अनेक स्थलों पर मानवीकरण 





१. विद्वानों ने इन प्राकृतो को जैन शौरसेनी' तथा जैन भहाराष्ट्री' कहा है, 
सामान्य प्राकृत से कुछ भेद इन प्राकृतो में मिलता है । दे० पीशेल, ग्रासा- 
दिक० अनु० १६, २०२१। 


२. डा० हेरसाज्न याकोबी हारा संपादित, जैव धर्म श्रसारक सभा भावनगर 
से प्रकाशित, १६९४ ई० । 


द प्राकृति-अपस दा साहित्य 


का प्रयास किया गया है. ।१ कथा में भी कुछ नवीन तथ्य मिलते हैं जेंसे वालि का 
विरक्‍्त होना, रावण की लक्ष्मण के हाथो से मृत्यु । 

पउमचरिय की भाषा और दौली सरक औौर प्रवाहयुक्त है । कवित्व की 
अपेला कथा कहने की भर कवि का अध्कि ध्याव अतीत होता है। महाराप्ट्री 
में रचित इस कृति की भाषा में जहाँ तहाँ अपस्र ण का भी आभास मिलता है।* 
गाथा छद की कृति मे अधिकता है किन्तु अन्य छदो का भी प्रयोग मिलता है।* 

कृति के रचचिता विमलसूरि के विषय में विशेष कुछ भी ज्ञात नहीं है । 
अन्त में कवि ने अपने को राहु नामक जाचायें के शिप्य विजय का शिष्य बताया 
है, विजय को नाइल कूल वजोद्भूत ( नागिल वश ) कहा है। अपने को भी 
विमलसूरि ने इसी वश्ञ में उत्पन्न हुआ कहा है। राहु और विजय के सवध मे 
कुछ ज्ञात नही है। कृति का रचनाकार कवि ने वीर निर्वाण तिथि का ५३० वाँ 
वर्ष बताया है ।४ इसका तात्पय होगा कि कृति की रचना डया ६४ ० मे हुई।* 
यबन ज्योतिष, भाषा तथा छदो के प्रयोग के आधार पर विद्वानों का अनुमान 
हे कि कृति ईस्वी सन्‌ की चतुर्थ शती से पहिले की रचना नही हो तकती ।* 
पादलिप्ताचार्य 

तरगवती नामक सुन्दर कथा-ग्रथ के केवछ उल्लेखमात्र मिलते है, पादलिप्त 
बहुत प्राचीन काल मे हुए ये इसके प्रमाण उनकी लुप्त कृति तरगवतीकथा के 
आचीन कृतियों में पाये जाने वाले उल्लेस्न हैं ।* तरंगवती कथा का एक सक्षिप्त 





१. जैसे राक्षसों को विद्याधघर कहना, वानरों की उत्पत्ति, हनुमत्‌ जन्मकया 
(उद्देश १५-१८) हनुर्हपुर मे जन्म होने के कारण हनुमान नाम पड़ा । 
रावण के दधामुखो का स्पष्टीकरण उसके गले में एक हार था जिसमें 
दश्प्रतिबिब दिखने से उसका नाम दक्षानन पड़ा आदि । 

२. उपाध्ये, परमात्मप्रकाश, भूमिका, पु० ८६ टिप्पणी ॥ 

- के० ह० घाव, पद्यरचनानों ऐतिहासिक मालोचवा, ( बंबई, १९३२ ) 

पृु० २८१ ।॥ 

४. पठमचरियं ११८.१०३ ॥ 

५. एम० बिटरनित्स, हि० इं० लि०, भाग २ भहावौर का निर्माण कार, 

पृ० ६१४-६१५॥ 
६- एम० विटरनित्स, वही पु० ४७८ ॥ 
७ तरंगवती का उल्लेख लनुयोगट्वार सूत्र, आवश्यक विद्येष भाष्य (जिनमद्र 


न 


आहत साहित्य छ 


रूपान्तर तरगलोला नाम से प्राप्त हुआ है ।" सक्षिप्तकर्ता नेमिचन्द्र ने बताया 
है कि पादलिप्त की कृति बहुत बडी थी, उसमे देशी वचनों का आधिक्य था और 
यह समझने में कठिन थी । यह कथा विचित्रा मौर विपुला थी। तरगलोला का 
विस्तार १९०० इलोक है इससे मूल कृति के विस्तार की कल्पना की जा सकती 
है । 

भ्रभावक चरित मे प्राप्त एक प्रवन्ध के अनुसार पादलिप्त, हाल महाराज 
की राजसभा में थे तथा उनका जन्म कोझल में हुआ था और वयस्क होने पर 
उन्होने जैन धर्म की दीक्षा छी थी। पादलिप्त के सम्बन्ध में अनेक अनुशुतियाँ 
भी इस प्रवव मे मिलती हैं जैसे, पादलिप्त का उज्जैन के राजा विक्रम की सभा 
भे कवि होने का उल्लेख आदि । जिन कृतियों मे तरगवती कथा का उल्लेख 
हुआ है उनमे सबसे प्राचीन अनुयोगद्वार सूत्र है जिसका काल सन्‌ ईसवी की 
पाँचनी शती है, अत पादलिप्त का समय इससे पूर्व अवश्य होना चाहिये ।६ 
पादिप्ताचाय जैन सप्रदाय में अत्यत प्रसिद्ध और प्रतिप्ठा प्राप्त व्यक्ति थे छेकिन 
उसके सवध मे निश्चित रूप से कुछ ज्ञात नही है। 
संधवास गणि : 

महाराष्ट्री प्राकृत मे रचित वसुदेव हिडि सघदास गणि कृत सुन्दर गद्य मे 
लिखित कृति है ।$ बीच वीच मे पथ भी विश्वरें हुए हैं। हिंडि का अर्थ भ्रमण 
है, नाम के अनुकूछ ही कृति मे वसुदेव के भमण की कथा है। कृति के प्रारभ मे 





गणि कुत); कुवलयमाला (दक्षिणचिह्न उद्योतनसूरि);। सतिलकमंजरी 
(घनपाल हत) । 
१: दे० १. भारतीय विद्या, भाग २, अंक १, नवंबर ४०, सुनि जिनविजय 
#क्ुवलयमाला घु० ८०-८१ | 
रे. सतत्कुमार चरित, संपा० एच० याकोवी, पृ० १८ भूमिका; 
रे वसन्तरजत महोत्सव स्मारक प्रंथ पु० २५९ और आगे । 
४. तरंगलोला का गुजराती अनुवाद जैन साहित्य सशोधक खंड २ से । 
५- जिनरत्नकोश पृ० श्थू८ । 
६- जर्मेन अनुवाद, छायमन्न्न १९२१ हूं०, इत्यादि । 
२: एम० विटरनित्स, हि० इं० लि० भाग २, पु० ४७८ । 
हे. कृति का प्रयम खंड दो भागो (सावनगर, १९३० तथा १९३१ ई०) 
में श्रकाशित हुआ है जिसमें २८ लंबक हैं। कृति का गुनराती अनुवाद 
ओऔओ० भो० जें० संडेसरा ने किया है, भावनगर, २००३ थि० । 


८ प्राकृत-अपस्त वा साहित्य 


धम्मिल हिंडि नामक एक स्वतत्र रचना मिलती है । वसुदेव हिंडि का प्रारम 
पीठिका से होता है फिर मुख्त, प्रतिमुल तथा भरीर कृति के विभाग हैं। सपूर्ण 
कृति १०० रूम्बकों मे विमकक्‍्त है । प्रमुख कथा के अतिरिक्त कृति में अनेक 
कथाएँ ग्रथित है, कया के मूल आधार महाभारत और हरिवण हैं। कृति का आादर्ण 
कदाचित्‌ गृणाद्य की वृहृत्कथा थी जैसा हिंडि' के कथा विभाग से अनुमित 
किया जा सकता है । कृति सरल शैली मे लिखी गई है, कही कही अत्यत लवे 
भमासों की छठा भी मिलती है।" भाषा के रूपो में प्रा- , अप्रचलित प्रयोग 
भी मिलते हैं ।* देश, नगरों के वर्णनों मे काव्य शैली का वोंग मिलता हैं। 
कृति को दो व्यक्तियों ने पूरा किया . सघदास कौर घर्मं दास | कृति की 
प्राचीनता असदिग्ध है क्योक्ति इसका उल्लेख जिनभद्र अमाश्रमण ( ७वी भती 
ई० ) ने अपनी रचना विशेषणवती में तथा हरिभद्र और मलयगिरि ने आवश्यक 
निर्युक्ति की टीकाओं में किया है। इस प्रकार 'हिंडि! का रचनाकाछ 
सातवी शत्ती ईसवी से पूर्व माना जा सकता है । भाषा के आधार पर प्रो० 
लुडविग आल्सडर्फ कृति का रचनाकाल ईसवी को छठवी णती से पहिले 
मानते हैं ।३3 
हरिभद्द :-- 
समराइच्चकहा ( समरादित्य कथा )४ हरिभद्र की सुन्दर गद्य-वद्ध कथा 
कृति है। हरिमढ ने कृति की भूमिका मे कथा का विवेचन किया है और अपनी 


हु 


तया दे० जनेंछ कद द ओरिएटछ इस्टिद्यूड, वड़ोदा, भाग १०, सं०१, 
पृ० ७ और बागे प्रो० संडेसरा का लेख-करूचरल डेटा इच द बसुदेव 
हिंडि. .. । 

१. दे० प्रथम खंड प्रथम अश, पृ० १३२ गंबर्वदतता का रूप वर्णेन, पृ० १५७ 
ऋषमभस्वामिचरित, पु० १७५-९७६ वजजंघ का वर्णन, प्राय, वर्णनों में 
ही समास चहुल शैली का प्रयोग हुआ हैं । 

२. एनल्स संडारकर रिसर्च इस्टीट्यूट, भाग १६, पु० ३२ । 

3. बुलेढिन मव्‌ दि स्कूल अबू ओरिएटर स्टडी, यन्री री अब लंदन, 
भाग ८, पृ० ३२० और जाये प्रो० आल्सडर्फ का लेख । 

४. डा० हेरमान्न याकोदी द्वारा संपादित, विब्लियोवेका इंडिका सीरीक्ष में 
प्रकाशित १९२६ ई० । भव १, २ और ६ गुजरात चर्नावयुरूर सोसाइटी, 
अहमदाबाद से अंग्रेजी अनुवाद सहित प्रकाशित हुए हैं । 


प्राइद साहित्य है 


कृति को दिव्य-मानुय वस्नु से युक्त धर्मकवा कहा है । कृति का चायक गरुणमेव 
और प्रतिनायक अग्निशर्मा है। दोनो के वौ जन्मों ( भवो ) की कथाएँ हैं। गृण- 
सेन राजकुमार था और अग्निणर्मा राजकूल के पुरोहित का कुत्प पुत्र था । 
राजकुमार द्वारा उपहसित होने पर वह विरक्‍्त हो जाता है और वैराग्य की 
दीक्षा लेता है। प्रस्यव राजा, साथु अम्निशर्मा को कई वार आमबित करता 
है किन्तु कार्य व्यस्त होते के कारण प्रत्येक वार उसका सत्कार करने में चुक जाता 
है। अग्निशर्मा इसको अपमान समझ कर निराहार मरण की प्रतिजा लेकर निदान 
( ह5 ) करता है कि प्रति जन्म में वह राजा से वदछा लछे। अगले नौ जन्मों मे 
अम्निरणर्मा राजा से वैर छेता है। अतिम जन्म में राजकुमार उज्जैन का राजा 
समरादित्य होता है और मोक्ष प्राप्त करता हैं। मूछ स्वभाव के कारण जस्नि- 
चर्मा सव से निम्न नरक को जाता है । 

प्रघान कथा के साथ कृति में अन्य छोटी छोटी अनेक आश्यायिकाएँ मिलती 
है।* हरिभद्राचार्य का कथा कहने का ढग वडा सरस है। कृति की भाषा साहि- 
त्यिक महाराप्ट्री ( जैन ) है। गद्य और पद्य की भाषा मे थोडा सा अन्तर मिलता 
है। गद्य में अनेक अप्रचलित घब्द मिल जाते है, पद्य की भाषा परिनिष्ठित महा- 
राष्ट्री है। पद्यो मे प्रधातत गाया छद प्रयुक्त हुमा है।* कथाओं के भूल त्लोतों 
के विपय में हरिभद्व ने कहा है कि पूर्वाचार्यो तथा गुड से उन्हें प्राप्त हुई ।3 भार- 
तीय जीवन के अनेक पक्ष उनकी इस कृति में मिलते हैं ।४£ परवर्ती अनेक कवि 
उनकी इस कृति से प्रभावित हुए होगे ।५ 


१ उदा० अमरणुप्त की कया पृ० ८३, म्ुविदु दृष्टात पृ० ११०, तृतीय 
भव भें विजर्यलिह और अजित की कथाएँ इत्यादि दे० डा० याकोवी हारा 
लिखित कृति की भूमिका पृ० २१ । 

२: यही भूमिका पु० ३३ ।॥ 

३: प्रथम भव की प्रारभिक ग्राथाओं तथा अतिम भव की गायाओ में हरि- 
भद्र ने संकेत किए हूं । 

४. यया प्रेम प्रसग, विवाह वर्णन, राजसभाओं के चित्र; यात्रा वर्णन, शबर, 
चाडाल ठगो के वर्णन । 

५- यशोघर चरित, सनत्कुमार चरित जैसी कृतियों की कथाओं के मूल बीज 
प्रस्तुत कृति में मिलते हैं । सविष्यदत्तकया को कथा का भो मूल कोत 
फति भे खोजा जा सकता है । 


प्राकृत-अपजअंद साहित्य 


हरिभद्र की दूसरी साहित्यिक कृति घूर्ताब्यान है । $ प्राकृत पद्यवद्ध 
प्रस्तुत ऋृति ब्राह्मण सप्रदाय पर एक कु व्यस्य-काव्य है। चार धूर्त पुरुष और 
एक धूर्त स्त्री अपने अपने जीवन के असभव अनुभवों को अति-रजित ढग से सुनाते 
है और ब्राह्मण, रामायण, महामारत आदि से उनकी पुष्टि करते है। व्यग्य 
द्वारा हरिभद्र ने पौराणिक घटनाओं की असत्यता पर प्रहार किया है । उवकी 
कृति का व्यंग्य काव्य के रूप मे भारतीय साहित्य मे विशिष्ट स्थान है । 

हरिभद्र को अनेक कृतियों का रचयिता कहा जाता है ।* किन्तु उनकी 
उपर्युक्त दो ही साहित्यिक ऋृतियाँ ज्ञात हैं । उन की कृतियो मे उनके सवध में जो 
सूचनाएँ मिलती है तथा परवर्ती कृतिकारो ने जो उल्लेख किए है उनके अनुसार 
वे इवेताम्बर जैन सप्रदाय के थे, उनके दीक्षागुरु जिनदत्त सूरि थे । याकिनी 
महत्तरा उनकी धर्मजननी थी, इन्होने उन्हे जैन धर्म की दीक्षा दी थी, पहिले 
वे सर्वशास्त्रतिष्णातू वेदानुयायी ब्राह्मण थे। चित्रकूट ( चित्तौड ) दुर्ग पर रहते 
थे। अनेक प्रमाणो के आधार पर आचार्य का समय ७००-७८०.ई० ( ७५७- 
८२७ वि० ) विद्वान मानते है ।३ 


१७ 


समरादित्य कथा के समान ही उद्योतनसूरि विरचित कथाक्रुति 'कुवंलय- 
माला कथा है" प्रस्तुत कृति भी जैन महाराप्ट्री मे रचित, घर्म कथा है। कृति 
के अत मे लेखक ने अपने सवध मे उल्लेख करते हुए कहा है कि इस कृति की रचन 





के 


- भारतीय विद्याभवन, बंबई से प्रकादित १९४४ ई०॥ 
- मुनि श्री जिनविजय का छेख भी हरिभद्राचार्यल्थ समय विर्णय/ प्रोसी- 
डिग्स, फर्स्दे ओरिएंटल कास्फ्ेंस, पुना, १९२९ ई०॥ 

३- वही । 

४. जिनविजय भुनिः कुबलयमाला (ए जैन स्टोरी अब द एदट्य सेंचुरी ए० 
डो०), भारतोय विद्या (अग्नेजी) खंड २, भंक १, नर्वंबर ४० ईं०, तथा 
पसनन्‍्त रजत महोत्सव स्मारक ग्रंथ, (अहमदाबाद) से पु० २५९, २८४ 
भअकाशित इसी कृति पर माचार्य श्री जिनविजय का लेख. भारतीय विद्या- 
भवन, बंबई, भाग १,१९५९ ई० से प्रकाशित तथा बुले० स्कूछ'अवब्‌ भोरिएंटड 
एण्ड अफ्रोकन स्टडीज, यूनिवर्सिटो अब्‌ ऊवन, भाग १३, पु०४१०-४१५ 
तथा.पृ०,१००४-१६ पर आल्फेड मास्टर के लेख--नलीनिग्ल फ्रॉम द 
कुवलूयमरालाकहा तभा भूमिका अपस्यश् काव्यत्रयी, बढ़ीदा, १९२७ ई० 


दे 


ब्राकृत साहित्य 4१ 
उन्होने जावालिपुर मे की । रचनाकाछ कवि ने शक सं० ७०० दिया है ।१ उद्यो- 
तन सूरि का दीक्षा के पदचात्‌ दाक्षिण-चिहन वाम प्रचक्ित हो गया था। हरि- 
भद्र तथा उद्योतनयूरि मे गुरुक्षिप्य का सबंध था। अन्य अनेक लेखको के कृति मे 
नाम मिलते हैं ।* ऐतिहासिक, सामाजिक, भाषा आदि अनेक दृष्टियों से कृति 
महत्वपूर्ण है । 

पादरिप्त, हरिभद्र, उद्योतनसूरि आदि की छौकिक कथा कृतियों के समान 
अन्य और भी कथा कृतियों की रचना हुई होगी । कुछ के अस्पष्ट उल्लेख प्राप्त 
कृतियो मे मिलते हैं। इस प्रकार की लौकिक कथाएँ साहित्यिक सरसता लिए हुए 
हैं, धामिक आवरण इनमे वहुत हल्का है | जैन साहित्य मे एक दूसरे प्रकार का 
कथासाहित्य मिलता है जिसका प्रधान दृष्टिकोण धाभिक है। सप्रदाय के प्रसिद्ध 
पौराणिक तथा धामिक ऐतिहासिक पुरुषों को आधार वनाकर अनेक कथा ग्रयो 
की रचना हुईं है। इसी कोटि मे एक दूसरे प्रकार के कथा ग्रथ मिलते है जिनमे 
घर्मोपदेश-प्रघान अनेक कथाएं सम्रहीत मिलती हैं। ऐसी कृतियों मे मूल गाथाओं 
की टीका के रूप मे कथाएँ कही गई हैं । आगे इस साहित्य का अत्यत सक्षिप्त 
विवरण प्रस्तुत किया जा रहा है । 
जर्यातह सूरि : 

उपदेश से युक्त मूछयायातो के भाव को स्पष्ट करने के लिए जैन साहित्य 
में अतेक कयाओ की सुप्टि हुई है। धर्मदास गणि की उपदेशमाऊा जैसी रचनाओो 
की मूलगायाओं ने अनेक कथानको को रचना के लिए ऊेखको को उत्साहित किया 
है। जयसिह यूरि ने भी ९८ मूल गायाओ को स्पप्ट करने के लिए दानादि सर्व- 
भान्‍्य घामिक नैतिक सदुपदेशों से सबंधित १५६ कथाओं की सुन्दर प्राकृत गद्य- 
पद्च मे रचना की है ।3 इन कथाओ मे अनेक प्रकार के भमनोरजक प्रसंग मिलतें 
हैं, साहित्यिक, सामाजिक, ऐतिहासिक दृष्टि से महत्वपूर्ण सामग्री यत्रतन्न विखरी 
मिलती है ।४ कृति मे जयसिंह सूरि ने अपना परिचय भी दिया है। मूल गायाओी 





१. भा० बि०, वही, पु० <१ ॥ 

२० यया पावलिप्त, षटपर्णक, गुणाद्य, व्यास, वाल्मीकि, वाण, विमल आदि 
के तथा कुछ कया कृतियो के भी उल्लेल मिलते हैं। 

हे. धर्मोपदेश माछा विवरण, भारतीय विद्या भवन, बंबई, १९४९ ई०, लालचन्त्र 
भगवानृदस गरन्धी हारा संपादित । 

४. यही, प्रस्तावना पृ० ४-५ | 


१२ प्राकृत-अप श्र॑ज्ञ साहित्य 


के रचयिता कौन थे इसका कोई स्पप्ट प्रमाण नही मिलता | स० ९१५ वि० में 
प्रस्तुत धर्मोपदेश साझा विवरण की रचना कृष्णमुनि के शिप्य जयसिंह सूरि ने 
नागौर नगर में की ।'* सूरि की अन्य कोई कृति उपलब्ध नहीं हुई है । 
शीलाचार्य : 

जैन सत्रदाय में मान्य ६३ महापुरुषो* को छेकर अनेक कृतियों का प्रणव 
हआ है । थीलाचार्य या शीलाक सूरि ने इन महापुरुषों के चरित्रों का धर्णन 
अपनी विशाल कृति भहापुरुष चरित मे किया है । कृति का रचना काझू ५२५ 
वि० स० ( ८६८ ६० ) है ।* 
विजयसिह सूरि : 

विजयसिह सूरि ने एक विग्ञाकू चम्पू ग्रथ भुवनसुन्दरी कथा की रचना सन्‌ 
5१७ ई० में की ह* 
फालकाचार्य कथानक : 

अज्ञात नाम और काछ वाले किसी कवि की एक रचना आचार्य कालक के 
कथानक से सवधित मिलती है जिसमे उज्जैन के राजा गरदेंमिल्ल की पराजय 
की कथा है। कृति का रचनाकार दसवी झती ई० के आसपास ह्वों सकता है।” 


१. बही, प्रस्तावना, पु० १० और आगे । मे 
२ २४ तीर्थंकर, भरतादि १२ चक्रवर्ती, रामादि ९ बासुदेव-अर्धचक्रपर्ती, 
तथा इनके प्रतिस्पर्धी रावणादि ९ प्रतिवासुदेव तथा वासुदेचों के स्ाँता 
९ बलदेव इस प्रकार सव ६३ महापुरुष हैं, जिनको शल्मका पुदष कहा 
जाता है। फूछ आचार्य ९ वलदेवो की गणना शलाका पुरुषों मे नहीं करते 
और ५४ शल्ाकापुरुष ही मानते हैं । 
एनल्स भ० ओ० रि० इं० १९३४-३५ पु० ३६ तया जिनरत्नकोत्ा पु० 
इ्ण५ १ 
४. ए० भं० ओ० रि० इं० १९३४-३५ पू० ३६ तथा जिनरत्नकोश को पृष्ठ 
२९८ । ह॒ 
७० प्रस्तुत कृति का एक रूप डा० याकोबी हारा सपादित होकर जेंड डी० 
एम० जी० भाग ३४, १८८० ई० में प्रकाशित हुआ है । इसी कृति के 
अनेक रूपान्तर अग्नेजी अनुबाद सहित ड्वल्यू० नार्मन ब्राउन द्वारा 
सपादित होकर प्रकाशित हुए हैं, वाशिगटन, यू० एस० ए० १९३४ ई०, 
तया कोरिएंटल फालेज ऊझाहौर से प्रकट होने वाली पत्रिका में डा० बना- 
रसोदास द्वारा कुछ जंदा हिन्दी मे अनूदित हुआ हैं । बक 


श्छ 
० 


प्राकृत साहित्य १$ 
धर्तेदवर सुनि : 

यायावद्ध १६ परिच्छेदो मे समाप्त सुरसुच्दरी चरित्र" सुन्दर प्रेमाल्या 
है | विद्याधर और सुरसुन्दरी की प्रेम कथा कृति का विषय है जो अनेक आजा 
निराश्षाओं के पश्चात्‌ अन्त मे परिणय द्वारा मिलते है। कृति से पर्याप्त काव्या- 
त्मकता है। इस सरस कृति की रचना कवि ने चह्मावल्लिपुरी मे गुद की आजा से 
स॒० १०९५ बि० में की। धनेदवर नामक अनेक 'जैन ऋृतिकार हुए है, भअस्तुत 
धनेश्वर मुनि जिनेशवसर्सूरि के शिष्य थे, मुनि ने और भी अनेक कृतियों की 
रचना की है ।* 
महेदवरसूरि 

गाथाबद्ध दस आाल्यान महेश्वरसूरि की इंति जाव पत्रमी कथा3 मे हूँ । 
दसों कथाओ मे २००० गायाएँ है। प्रत्येक आख्यान मे पचमी ब्रत से सववित एक 
आदरुषान है । अन्तिम भविष्यदत्त आख्याव है, जो अपल्नज' कृति भेविष्यदत्त 
कथा मे और मी विस्तार के साथ उपलव्ध होता है। कृति मे अथित आख्यानो 
में राजाओ, द्वीपो, नगरो आदि के मनोरम काव्यमय वर्णन तथा प्रचुर सुभाषित 
मिलते है हैं 

महेदवर सूदि का समय निश्चित नही है। ज्ञानपचरमी कथा की प्राचीनतम 
प्रतिक्ोेपि स० ११०९ की मिलती है अत महे़वर सूरि ११०९ वि० स० के.पूर्व 
अबब्य हुए हैं ।* कृति की पुष्पिका भे उन्होने अपने को सज्जन उपाध्याय का 
थिप्य कहा है। महेश्वर सूरि नामक अनेक जैन ऋृतिकार हुए है किन्तु अ्स्तुत 
महेण्वर सूरि से कूछ पीछे हुए हैं, केबल सजम मजरी* के रचयिता, महेण्वर 





१ जैन विविध साहित्य श्ास्त्रमाछा सह्या १, सपादक मुनिराज भीराज 
*.. विजय, बनारस १९१६ ई० ॥, , 

२ दे० छुदि मे संपादक कौ समिका । 

३ सिधी जैन प्रंयमाला में ड॒०, अ० स० ग्रोपाणी द्वारा संपादित होकर 
भारतीय विद्या भवन बंबई से प्रकाशित, १९४९ ई० 

४. ज्ञानपंचमी, भूमिका पु० २९,३५ तथा. महेश्वरक्ृत पंचमी माहात्म्य 
बोर तदुगत सुभावित भारतीय विद्या १९४२, .भाग २, अंक २ | 

५ ज्ञा० प० की भूमिका पृ० ७, ८ तग्ा प० १० | है 

६ चही भूमिका प० ८१० , | ज 
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सूरि को इनसे अभिन्न माना जा सकता है किन्तु कोई निब्चित प्रमाण इसका नही 
है । महेब्वर सूरि की अन्य कोई कृति उपलब्ध नही हुई है 
चंद्रप्रभ महत्तर : 

गायावद्ध जैन महाराप्ट्री मे रचित विजयचनद्र चरित* के दो रुपान्तर 
प्राप्त होते हैं, एक छोटा है दूसरा वृहत्काय । चद्रग्रम ने इस कथा कृति मे लिनपूजा 
से मिलनेवाली गुम गति को स्पप्ट करने के लिए आठ कथाएं कही हैं। चंद्र- 
प्रभ ने जिनपूजा के विविध प्रकारों का चित्रण अपनी कृति द्वास किया है। वे 
अमूयदेव सूरि के जिप्य थे। अपने शिष्य वीरदेव गणि के आग्रह से वि० स॒० 
११२७ में देववाट नगर में उन्होंने प्रस्तुत कृति की रचना की । 
जिनेद्रवर सूरि : 

कथाकोण प्रकरण का मूछ ( ३० गायथायें ) और उसकी वृत्ति रूप 
गद्यकथाएँ दोनो ही जिनेग्वर सूरि की रचनाएँ हैं । इन कथामों में जिनदेव की 
पूजा करने के फल आदि विषयो को लेकर आ्रावको को उपदेश दिया गया है। कथाओं 
की भाषा प्राइत गद्य है, जहाँ तहाँ सस्कृत पद्य भी उद्धृत किए गए हैं जोर दो एक 
स्थलों पर अपस्र ण के पद्य भी मिलते हैं ।३ इन कयाओ में छँेखक की मौलिकता 
के अनेक स्थलो पर दर्शन होते हैं। भाव, भाषपा-कौगरू, जलकृत जैली तथा तत्का- 
लीन परिस्थिति आदि बनेक रूपो मे छेखक की वहुलता का परिचय मिलता है । 
विभिन्न सप्रदायों मे परस्पर ई्प्या देष के मनोरजक चित्र जहाँ तहाँ इन कथाओं 
मे मिलते हैं ।४ जिनेश्वर सूरि ने कृति की अन्तिम प्रशस्ति मे कुछ उल्लेख किए 
हैं जिनमे भात होता है कि उन्होने वि० स॑० ११०८ में इस कृति की रचना की । 
दे आचार्य बढ़मान सूरि के थिप्य थे, इस कृति को उन्होंने जावालिपुर ( जोषपुर 
राज्य में जालोर ) में ममाप्त किया ।५ जिनेब्वर सूरि बढे प्रभावशाली जाचार्ये 





१- कृति फा एफ स्पान्तर जैन धर्म प्रतारक सभा भावनगर से भ्रकाशित हो 
चुका है, १९०६ ई० तथा वहीँ से कृति का गुजराती भाषान्तर भी प्रकट 
हुआ है । जि० र० को० पृ० दृड५ | 

२. सिघी जैन प्रंयमालछा प्रन्यांक ११, संपा० आचार्य जिवविजय भुनि, भारतीय 
विद्या भवन, बंबई १९४९ हईै० : 

3. चही;। पु० डे, ३ १ 

ड. वही, भूमिका पृ० १०६-१२३ ॥ 

५६ वही, भूमिका, पृ०२ लौर बागे 


प्राहृत साहित्य १५ 
थे। उनके जीवन के सवध मे समकालीन तथा परवर्ती कृतिकारो ने पर्याप्त लिखा 
है । कथाकोश प्रकरण के अतिरिक्त उन्होने एक और बड़ी कथा, प्राकृत गाया 
वद्ध कृति निर्वाण छीलावती कथा की रचना की थी किन्तु यह रचना अमी तक 
उपलब्ध नही हुई है। संस्कृत मे रचित इस कृति का एक सार प्राप्त हुआ है ।* 
इसके अतिरिक्त सूरि ने कूछ अन्य ग्रयो की भी प्राकृत मे तथा सस्कृत मे रचना 
की जिनमे सप्रदाय के सिद्धान्तो तथा घामिक विपयो का विवेचन किया है ।* 


गुणचंद्र सुनि 

अन्तिम तीर्थकर को छेकर गुणचद्र मुनि ने अपनी विद्यालकाय कृति महावीर 
चरित्र ४ की आठ प्रस्तावों मे प्राकृत गद्य पद्म स्रे रचना की है। संप्रदाय मे प्रच- 
लित चरित्र को ही आधार वनाकर मुन्रि ने रगभग आधी कृति में महावीर के 
पूर्व जन्मो की कथा कही है और फिर उनके जन्म से छेकर निर्वाण तक की कथा 
शेष ऋंति मे कही गई है। इस प्रकार कथावस्तु में कोई मौलिकता न होकर वर्णन 
शैली भे काव्य की छटा देखने को मिलती है। राजा, नगर, वन आदि के सजीव 
वर्णन कृति मे मिलते हैं, जिन पर सस्क्ृत काव्यदैली का स्पष्ट प्रभाव रुक्षित होता 
है। कृति मे अपम्र श पद्य भी जहाँ तहाँ मिलते हैं। भाषा परिष्कृत व्याकरण सम्मत 
प्राइत ( महाराष्ट्री ) है। 

कृति के अन्त मे रचयिता ने जो प्रशस्ति दी है उसमे कहा है कि अपने गुरु 
सुमतिवाचक के वचनो से उत्साहित होकर प्रस्तुत कृति की उन्होने रचना की । 
अपने हित॑पी श्रेष्ठि वीर का भी व्‌,त्तान्त कवि ने दिया है। कृति का रचना काल 
स० ११३६ वि० दिया है।" 
हैमचंद्र : 


कुमारपालचरित* का एक अश प्राकृत मे है जिसको हेमचद्राचार्य ने प्रांत 





१० घही, भूमिका १० ७ और आगे । 

२: वही, भूमिका पृ० ६६ । 

३. वही, भूमिका पु० ४३ और जागे। 

४. देवचंद लालभाई जैन पुस्तकोद्धार ग्रन्यांक ७५, बंबई, १९८५ वि० सं० । 

५- भहाबीर चरित भ्रस्ताव ८, पद्य ४९ और आगे । 

६- एस० पी० पडित हारा संपादित, प्रथम संस्करण, बंबई, १८७२ ईं०, ट्वितीय 
अप पो० एल० बैद्य द्वारा संपादित, भंडारकर इंस्टीट्यूट, पूना, 
१९३२ ई० । * 


१६ प्राकृत-अप शरद - साहित्य 


इयाश्षय भहाकाव्य नाम दिया है। सपूर्ण कृति मे २८ सगे है जिनमे से प्रथम 
२० सर्ग ससक्ृत में है। अतिम आठ सम प्राकृत तथा अपभ््र श मे है। सपूर्ण कृति 
की रचना दो उद्देशयो की सिद्धि के लिये हुई है कुमारपाछ के चरित वर्णन तथा 
सस्क्ृत और प्राकृत के सिद्ध रूपो के प्रयोग के लिये, इसी कारण कुमारपाल चरित 
और द्वयाश्रय काव्य दोनो ही नाम प्रस्तुत कृति के लिए प्रयुक्त हुए है। हैम- 
चद्बाचार्य के व्याकरणी मे आठ अध्याय है जिनमे से प्रथम सात अध्यायो में 
सस्कृत व्याकरण का विवेचन है और उसके अनुसार प्रस्तुत काव्य के प्रथम बीस 
सर्यो मे सस्कृत शब्दों का प्रयोग किया है। व्याकरण के आठवे अव्याम मे प्राकृत 
तथा अपभ्र श॒ का विवेचन है और इतमे आए शब्दो का प्रयोग उदाहरणस्वरूप 
काव्य के २१-२८ सर्गो से हुआ है। इन दो उद्देश्यो की सिद्धि के लिए जो श्रम किया 
है उसके कारण कृति मे न तो काव्य का स्वच्छ॑द प्रवाह मिलता है और ऐंति- 
हासिक दृष्टि से न कुमारपाल का चरित्र ही भ्राप्त होता है। महाकाव्यों की परि- 
पाटी के समान कुमारपाक का जन्म, शिक्षा, ऋतुवर्णन, अद्रोदय, युद्ध आदि के 
वर्णन है और सप्रदाय के अनुरोध के कारण कुमारपाक की जैन सप्रदाय मे श्रद्धा 
ससार से विरक्ति आदि प्रसगो का प्रणयन हुआ है। स्त्री निंदा भी कठोर शब्दो 
में की गई है।* काव्य पक्ष अत्यत दु्बछ है, जहाँ तहाँ उक्ति-चमत्कार तथा विरल 
सरस उवितयाँ भी मिलती हैं ।३ शब्दो के प्रयोगो की विवशता के कारण कवि 
को चमत्कारहीन जलछकारो के भी प्रयोग करने पडे है ।* जो हो जिस उद्देश्य से 
कति को आचार्य ने रिखा है उस दृष्टि से कृति उनकी प्रतिभा का पूर्ण परिचय 
देती है। कृति मे सस्कृत प्राकृत और जपश्र श के छदो का प्रयोग हुआ है।* * 
कुमारपारूचरित के अतिरिक्त हेमचद्र ने जैनः सिद्धान्त, काव्य समीक्षा, 
व्याकरण, छद, पुराण, कोष अनेक प्रकार के ग्रथ लिखे हैं? । प्राकृत से सवधित 





६: सिद्धहेमः भाकृत अंदा, डा० वैद्य हारा संपादित होकर पूना से सन्‌ १९- 
३६ से प्रकाधित । 

२. प्रकृत दृयाक्षण काव्य ७.२४, ७.२७ । 

३ यया, वही, २:४०, २-४७, ३.६६, ४.७ इत्यादि । 

४. यथा देखिए, यमक प्रयोग, वही ३.३ अहिमज्जु, अहिमसु । 

५ गाया, चदनक आदि प्राहृत छंदो तथा दोहादि अपभ्रवा छंदो के प्रयोग 
किए हैं । 

६ वेदीनामसाला, पना १९३४ ई० दे० भूमिका । 


साहित्य प्राकृत १७ 


उनकी दो कृतियाँ और हैं । देशीनाममाठा और छदोनृशासन ।" प्रयम में देशी 
जब्दों का सग्रह है दूसरे में सस्क्ृत, प्राकृत और अपम्न शञ के छदो का विवेचन है। 

अपनी प्रतिमा और पाडित्य के प्रभाव से हेमचन्द्र ने जैन घर्म को गुजरात मे 
राजधर्म के रुप में प्रतिप्ठित किया । जैन सप्रदाय मे उन्हे कलिकाल सर्वन! उपाधि 
से विभूषित किया गया । उनका जन्म स० ११४५ वि० मे .ुजरात के धन्धूका 
ग्राम मे हुआ था । वाल्यावस्था का उनका नाम चयदेव था। दीक्षा के पदचात्‌ 
उनका नाम सोमचद्र हुआ । मुनि देवचद्र ने उन्हे स० ११५० में दीक्षा दी। स॒० 
११६६ मे गुर की गद्दी पर बैठने के पदचातू सूरि आचार्य की उपाधि घारण की 
और जैन साघधुओ की प्रथा के अनुसार उनका नाम हेमचद्र हुआ। उनके प्रथम 
आश्रयदाता चौलुक्य राज जयसिंह सिद्धशज ( ११५०-११९९ वि० स० ) थे। 
ये शव मतानुयायी थे। जयश्निह की मृत्यु के पश्चात्‌ उनके पौत्र कुमारपाल गुजरात 
के क्षासक हुए । हेमचद्र के प्रभाव के कारण हो कुमारपाल की प्रवृत्ति जैन धर्म मे 
हुई । हेमचद्र की मृत्यु स० १२२९ वि० में हुई। उनके महत्व और प्रभाव की 
व्याख्या करने वाली अनेक कथाए जैन सम्रदाय के ग्रथो मे मिलती है।* 
लूवसण गणि : 

सातवें तीर्थकर पादर्वताथ के चरित्र को छेकर लक्ष्मण गणि ने ८७०० 
गाथाओ मे सुपादवंनाथ चरित ( सुपासनाह चरिआ )३3 की रचना की है । 
जैन साहित्य मे तीर्थकरी के चरित्रो के वर्णन की शैली के अनुसार पारर्वनाथ के पूर्व 
भवो ( जन्मों ) का वर्णन करके तीर्यकर के जन्मादि की कया कही गई हैं। पादर्व॑- 
नाथ अन्त मे विरक्त हो जाते है। अपने पुत्र श्रेसर के पूछने पर थे श्रतो, सम्यकत्व 
न्रत का उपदेश देते है। ब्रतो के फछ को स्पष्ट करने के लिये कथाएँ दुष्टात रूप 
में कही गईं है। इन कथाओ मे से अनेक कथाओ मे प्रेम और आ्चर्यपूर्ण प्रसग 


१. बंबई ससकृत सीरीज प्रंथ १७ भंडारकर इ० पूना से प्रकाशित, द्वितीय 
संस्करण, १९२४ ३६० ॥ 
छंदोनुशञासन, श्रथम संस्करण, यवई १९१२ ई०, अध्याय ४ से ८ तक 
जर्नेरू बंदई सं० ए० सो० १९४३,४४ में प्रकाशित । 

२. द छाइफ अब हेसचंद्राचार्य, जी० व्यूछर द्वारा जमंत से लिखित, अग्रेजी 
अनुवाद डा० मणिलाल पटेल, सिधी जैन ग्रंयमाछा मे प्रकाशित १९३६ हैं० । 

३ पं० हरगोविन्द दास द्वारा संपादित होकर जैन विधिव साहित्य शास्त्रमाला 
में अकाशित, चनारस, १९१८ ई० । 
प्रा० ज०७ सा० २ 


१८ प्राइत-अपभ श॒ साहित्य 


मिलते है ।* वर्णन और सुभापितों के प्रयोग कृति की दूसरी विशेषता है।* 
कृति की प्राकतत सरल और स्वाभाविक प्रवाह युक्त है। काव्यमय शैली का अनु- 
करण नही किया गया है। अनेक स्थलों पर अपस्त्र श पद्य भी उद्धृत किए गए हैं ।? 

ग्रथ की अतिम प्रशस्ति मे लक्ष्मण गणि ने अपने को मलघारी हेमचत्र 
सूरि का शिप्य कहा है और स० ११९९ वि० मे कृति की रचना धन्धूका ग्राम 
मे करने की सूचना दी है । 
सोसप्रभाचार्य : 

सुमतिनाथ चरित्र और कुमारपालप्रतिबोध* दो प्राकृत कृतियाँ सोम- 
प्रभाचायें की उपलब्ध हुई हैं। प्रथम से पाचवे तीर्थंकर सुमति का चरित्र है, कृति 
का आकार ९५०० इलोक के वरावर है। दूसरी कृति पाँच प्रस्तावों मे विभवत है। 
कृति मे अणहिल्लपुर के चौलुक्यवशी राजा कुमारपाल के हेमचद्र द्वारा जैन धर्म 
में दीक्षित होने की कथा है। अन्य धर्मो द्वारा राजा को बोध नही हुआ । इृति मे 
धर्म के विविध अगो की व्याख्या करने के लिये अनेक दृष्टान्तो की सृष्टि की गई 
है। उपदेशो को छोडकर कृति मे इस प्रकार की छगभग ५८ कथाएं हैं। इन 
कथाओ मे गद्य और पद्य दोनो का प्रयोग हुआ है। प्राकृत के अतिरिक्त सस्क्ृत 
और अपभ्र श के भी प्रयोग कृति भे अनेक स्थलों पर हुए है।* कथाएँ अनेक 
भ्रकार की है किन्तु सभी को अन्त मे धामिकता की ओर मोड दिया है। सुभा- 
पितो भौर सरस वर्णनो के कारण कथाओ मे पर्याप्त रस मिलता है। कृति का उद्देश्य 





१. जैसे, भुबन पताका कथा से भुवन पताका के परिणय तथा अपहरण के 
प्रसंग, स्वथंघर आदि, चहौ पु० २८५ गौर आगे । 
« यथा, वही पृ० २९२ पद्म ११०, १११, पु० २९३ पद्य १५५ इत्पादि । 
« दे० जआागे अपल्रंश अध्याय । 
कुमारपाल प्रतियोध, पु० ६, पद्य ६९ । ७१, जि० र० को० पु० ४४६ । 
» गायकवाड ओरिएंटन सीरीज्ञ नं० १४, बड़ौदा, १९२०, दे० आल्सड्फ 
आल्ट उद्ध न्यू इंडिशें स्टूडिएन, हास्वुर्गें १९२८, ए० भं० ओ० रि० ईं० 
भाग २५० ३१, २११ 
६: यथा कु० भर० पु० १४७-८, १७५, १७९ इत्यादि । कुछ कथाएं संपूर्ण 
संस्कृत पद्मों में हैं, पु० ३२१-३२८, ३३५-३४२, ३५६-३६४ इत्यादि । 
अपभ्रश के लिए दे० जागे अपस्रश का अध्याय। कुमारपाऊ प्रतिबोध 
के अपरादा अद्यो का प्रो० आल्सडर्फ ने अलग अध्ययन प्रस्तुत किया है । 


नो नई -. ० -,.छ 


पताहित्य प्राृत रु 
जैवधर्म की श्रेष्ठता सिद्ध करना है अत कुमारपाऊ के सवध में कोई ऐतिहासिक 


उल्लेख नही मिलते । सोमप्रभाचार्य ने कृति की स्वना स० १२४१ वि० में की । 
उपर्युक्त आराइत भ्रन्यो के अतिरिक्त सोमप्रभ के कूछ सस्कृत ग्रन्थ भी मिलते हैं।* 


पौषध ब्षत के दुष्ठात के रूप मे कथित रत्नजेखर नरपति कथा * (रण- 
सेहरीकहा ) जिनहर्पपणि कृत एक सुन्दर प्रेमाख्यान है। रत्नपुर तगरी का राजा 
रत्नशेखर रत्ववती का रूप वर्णन सुनकर उसके छिये व्याकूछ हो जाता हैं। रत्न- 
बती सिंहलद्वीप के राजा की पुत्री थी। दोनो के प्रेम को कवि ने जन्मजन्मान्तरों 
का पुराना प्रेम बताया है। राजा सिहर जाता है और जिस मदिर मे रत्नवती' 
कामदेव की पूजा करने जाती थी वही प्रतीक्षा करता है । दोनो का परिणय हो 
जाता है। कति में इद्रजाछ, योग आदि के भी उल्लेख है । 

कृति में सरल प्रात गद्य और पंच का प्रयोग हुआ है। अपम्र श पद्यो का 
भी प्रयोग हुआ है । प्रस्तुत कथा छोक प्रचलित रूप से अ्रहण की हुई जान 
पडती है । प्रेम प्रसग, सिहर, रत्नणेखर, पत्मावती आदि नाम छोक मे प्रचलित 
कथाओ मे प्रयुक्त होते होगे। जिनहष ने प्रस्तुत कृति की रचता चित्रकूट सगर मे 
की थी । उनका समय पद्रहवी शी का अन्तिम चरण है।ऐं 
रत्नशेतर सूरि : 

श्री श्रीपाक्त कथा (सिरि सिरिवाक्त कहा)" भी घामिक आवरण से युक्त 
एक लोकप्रिय कथा है जिसकी रचना कवि ने स० १४२८ वि० मे की थी । 


अनतहस ने २०७ प्राकृत गायाबो में एक छोटी सी कथा कृति कुर्मापुत्र कथा 
( कुम्मापुत्त कहा ) की रचना की है जिसमे भाव शुद्धि की महिमा वर्णित है। 





१. कुमारपाल प्रतियोध, भूमिका, पु० ७-८ । 

२ जैन आत्मानंद सभा, भावनगर से प्रकाशित, १९१७ ई० 

के बही पु० १५ तथा पृ० २७ । 

४. छति के अंत में पद्य १४९-१५० में कवि ने अपने संबंध में फुछ उल्डेल 
किए हैं । 

५. देवचंद लारूभाई पुस्तकोद्धार सीरीज सतया, ६३, भावगगर, १९२३ ई०। 

६- पी० एल० वैद्य तया के०वी० अम्पकर दूवारा सपादित, अहमदाबाद 

१९३२ ईं० 


० प्राक्षत-अपन्य था साहित्य 


जैन प्राकुत साहित्य का उपयुक्त विवेचन किली भी अकार से पूर्ण नहीं 
है। उसका प्रकाशन नाता दिशाओं से हुआ है अत. उस सठको देखना भी सम्भव 
नहीं है जौर अप्रकाशित साहित्य को देखने के किये सम्पुर्ण जीवन भी कदातितु 
कम समय होगा । जिनरतल्‍्वकोण के आधार पर इस प्रकार की कुछ साहित्बिक 
कतियों का बोर उल्लेख किया जा सकता है| ० कृतियाँ सप्रदाय के महापुन्यो 
के जीवन से ही प्राय सतबित # । * इस काव्य-कथा साहित्य के जनिरिजत अनेक 
विशेष विपयो से सवधित रचनाएँ भी प्राइल में लिखी गई क्िल्तु प्रस्तुत निवन्त् 
से उनका विशेष सवध न होने के कारण यहाँ उनका पत्चिय नही दिया गया 
है ।* जैन मह्ययप्ट्री के अतिस्कित सुदर्शनाचरिति £* ( सुदरसया चरिवि-्मक्ु- 





*. वर्घतान रचित १५०० गायात्रों की “'मनोरमा चरित्र जिसकी रखता 
स० ११४० वि० में हुई। इनको दूसरी कृति सं० ११५० वि० में रचित 
लादिनायथ चरित्र हैं। इस छति में अपस्द पद्य भरी हैं। लि० र० को० 
पृ० २०१ तया ए० भं० ओ० रि० इं० १९३४-३५, पु० ३८, शुगसेन 
के दिप्य देवचन्द्र ने सं० ११६० मे आन्तिनाथ चरित फ्री रचना की जो 
१२१०० इल्लोक के बराबर यहत्काय है। इस कृति की प्रस्तावना मे अनेक 
प्रन्थकारों का नामोल्लेंख है | इस कृति मे भी जपसाच पद्य मिलते हैं। 
बृहद्‌ यच्छ के शान्त्याचार्य ने सं० ११६१ में पृथ्वीचन् चरित लिखा । 
देवभद्रगणि ने भट्ोच में सं० ११६८ में पा्र्यनाथ चरित्र क्री रचना की ! 
हेमचन्द्र के समसामयिक मलबारी हेमचंद्र नें ५००० शायाओ में नेमिनाव 
चन्त्रि निखा। हेमचन्द्र के एक शिप्य श्रीचन्द्र नें० सं० ११५९७ में मुनि- 
सुत्रतस्तराणि चरित को रचना की, जिसमें राम का भी चरित्र हू । ओऔदचन्द 
के शिप्य हरिनद्व ने मल्लिनायथ चरित तया चन्द््रम चरित दो प्राकृत 
काव्यों की रचना को । एक अजात रूदि को रचना १२९६ ग्रायातो के 
परिणामवाली भल्यमुन्दरी कया है। इस प्रकार और भी अनेक महापुत्षों 
तथा कल्पिन वात्रों से सत्चितत रचनाएँ मिलती हूँ । 

२. यया भैमिनिक आस्त्र से संयधित दुर्भदेव ऋन जिप्टसमुच्चय, भारतीय 

विद्या ऋवन, बंबई सामुद्रिक से संबंधित छति ऋरबपय भारतीय ज्ञान- 

पोठ फाशी ।॥ 

नाम माला, देशीनाममात्य, छंदों पर कुतियाँ इन्यादि । 

आत्मवल्दभ प्रन्य मिरीज्ध १०, अहमदाणाठ, १०३२ ईं० 


श्0 


साहित्य प्रात ३६ 
निका विहार ) जैसी अन्य कया झृतिया अन्य प्राकृतों मे भी मिलती हैं। स्वतन 
ग्रयो के अतिरिक्त टीकाओ के रूप में प्राकृत मे विपुल कथा साहित्य विखरा पडा 
है। गाया पद्यों के अतिरिक्त कही कही अन्य छदो का भी जैन प्राकृत में प्रयोग 
मिलता है। 

इस साहित्य पर दृष्टिपात करने से कथा कहने के अनेक प्रकारों के दर्णन 
होते हैं । घामिक, छौकिक, स्वतत्र तथा अवान्तर कथाएँ एक सूत्र मे पिरोने के 
ढग आदि अनेक विशेपताएँ मिलती हैं । अनेक विशयुद्ध छौकिक कथाओं के 
उदाहरण मिलते है जिनपर कुछ प्रसगो हारा ही धामिक आवरण चढाया गया 
है। घामिक तत्त्व और उपदेशात्मकता के साथ साथ इस साहित्य मे पर्याप्त साहि- 
त्यिकता, भनोरं॑जक कल्पना, नाना प्रकार के सत्य सामाजिक चित्रों के साथ 
इस साहित्य भे मिलते है। जैन साहित्य की इस धारा ने अवन्य ही व्यूताधिक 
रूप से अन्य भारतीय साहित्य की घाराओ को उत्साहित तथा प्रभावित किया 
होगा । 





१ यया, उपदेशसप्ततिका, (भावनगर, १९१७ई०) में संस्कृत छंदों का प्रयोग 
हुआ है । 

२. निशीय चूण्णो में अनेक लोकिक कयाओो का उल्लेख मिलता है, नरवाहन 
दत्त फी कथा, सगघसेना, तरंगवती फयामो के उल्लेख, सिडसेन गणि 
फे तत्वार्थसृत्र में वंधमती आल्यायिका का उल्लेख इत्यादि। 


ढ़ 


२ 
साहित्यिक प्राकृत 


प्राकृत मे विशुद्ध ऐहिकतापरक ( सेक्यूछर ) ललित साहित्य की भी रच- 
नाएँ हुई है और उनमे से अनेक वहुत ही श्रेष्ठ हैं। रूपक उपरूपको मे तो सभी 
श्राकृतों का प्रयोग मिलता है, किन्तु मुक्तक तथा प्रवन्धात्मक काव्यो की रचना 
महाराप्ट्री भाकृत मे ही हुई है । मुक्तक पद्मो की रचना महाराष्ट्री प्राकृत मे ही 
हुआ करती थी कदाचित्‌ इसीलिए रूपकादि मे स्त्रियो के द्वारा गाए जाने वाले 
गीतो की भाषा महाराप्ट्री निदिप्ट की गई है । काव्य की भाषा के रूप में महा- 
राष्ट्री भाकृत की मान्यता होने के कारण ही कदाचित्‌ महाराष्ट्री और प्राकृत 
पर्यायवाची से हो गए थे ।* महाराप्ट्री प्राकृत मे प्राप्त साहित्य को दो वर्गों मे 
विभाजित कर सकते है 
१ मुक्तक पद्यो के रूप मे प्राप्त होने वाला साहित्य । 
२ प्रवधात्मक काव्य । 
भ॒मुक्‍तक साहित्य है 
यह साहित्य दो रूपो मे मिलता है। प्रथम, सग्रह-कृतियो के रूप मे और 
दूसरा सप है अन्य ग्रन्थो मे उद्धृत पद्मों के रूप मे । 
१ नग्नह झंतियो --अजी तक इस प्रकार की दो सकलित ऋृतियाँ प्राप्त 
हुई है । गाया सप्तगती और वज्जा रूग्य । 





१. चररुचि ने प्राकृत अ्रकाश् मे प्राकत फहकर जिसकी व्याल्या की है 
वह भहाराष्ट्री प्राकत ही है। फुछ विद्वानों ने महाराष्ट्री की 
प्राचीनता में संदेह किया है किन्तु यह सिबियाद रूप से मान्य 
नहीं है दे” डा० सनसोहन घोष हारा संपादित कर्पुरमंजरी की 
भूसिका करूकत्ता, १९४८ । 
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न्ट प्राकृत-अपण जञ्ञ साहित्य 


यरस भाव मिलते हैं। विरह का गीत गाती हुई गोपी का चित्र), पर्वत के बीच मे 
बसे ग्राम की वर्षा ऋतु में सुपमार, ग्रीप्स के दुसह ताप से झीगुरों की झनकार 
में जन रुदन की कल्पना/* प्रोपितपतिका माता का सुन्दर चित्र,” सुन्दर ल्योकों- 
कितरवाँ और सुभाषितो," दान थील व्यक्ति के दरिद्र होने का दुख, सज्जन 
और खलो की क्रमण स्तुति निदा * आदि अनेक ऐसे पद्म है जिन्हे हठपूर्वक कहीं 
कहीं दीकाकारों ने ध्वन्यते' नूच्यतें! व्वज्यतें' भत्दों की सहायता से खुगार 
परक माना है। वास्नव में शगार के जत्तिरिक्त जो विस्तृत व्यापक जीवन है उसकी 
झलक अनेक पद्मयों मे मिलती है । गाया के सभी पद्य एक सीमा में वद्ध नहीं किए 
जा सकते | 

किन्तु, शगारात्मक पद्म भी बहुत हैं। अनेक प्रकार की नाविकाओो का उनमे 
नकंत मिलता है । एक वर्ग साध्वी, पति मे निप्ठा रखने वाली नाविकाओं का है 
और दूसरा वर्ग उन वचन चदुरा व्दिग्य, निपुण प्रौढ़ा नाविकाओ का है जो अन्य 
पुर्थों के साथ रमण करने के लिए निश्चित स्थछ पर पहुँचने का साहस करती 
दिखती है। नायिकाएँ ही ऐसी साहसिनी नही है अनेक नावक भी इसी प्रकार के 
उच्छु खछ चित्रित किए गए हैं । कुछ पद्मो मे चौन्दर्य निरीक्षण की जो प्रवृत्ति 
दिखती है वह सराहनीय है किन्तु उसके साथ का जो चिन्तन है वह कदाचित्‌ 
ही उचित कहा जा सकेगा । यब्रा ग्राम वालिका के सौन्दर्य को देखकर आगे के 
जीवन में उससे अन्य की कल्पना करना ।* जो हो, गाया के पद्यो में चर, थाड़- 
स्वस्हीन बन्य ग्रामीण सौन्दर्य को भी देखा नया है ।* पविको पर तरम खाती 
हुई, या मोहित होनी हुई तरुणियों के चित्र भी मोहुक हैं ।*” कुछ बचुओ के अति- 
खिल, बुछटाओं, वेब्याओ की भी कुछ पद्यों मे चर्चा मिलती है जिनकी बही- 





१. याथा,० २.३८१ 

२. वही, ७.३६ ॥ 

3] बही, ५.९४ | 

डे. बहों, ६३८ । 

५, वही, ३.२४, ४.१६, ५९०, ६.९६ | 

है चह्ी, 3.३० ६१ 

७ वहीं, ३-४८, ३,७३२, ३.८२, ३.८४, ७.९५ इत्यादि। 
८. हीं, ५.१० ।॥ 

९. वहीँ, ६.४५ ॥ 

२०. चही, २.५६, ४.६४, ५७३ इत्यादि ॥ 


२६ प्राकृत-अपभा दा साहित्य 


भडाना * आदि पद्यकारो की उन्मुक्‍त दृष्टि के द्योतक है, सरस कल्पना और 
प्रभावोत्पादक अछूकृत वातावरण के बीच बीच मे जहाँ तहाँ चीरस अलकारो के 
भी प्रयोग पद्यो में मिल जाते है । * 
गाथा० का सग्रहकाल जटिल विवादस्रस्त प्रदन है । कुछ पद्मों मे हाल को 
इन गाथाओ का सग्रहकर्ता ( रचयिता ) कहा गया है। 3 पत्रम और सप्तम 
शतक को छोडकर प्रत्येक शतक की समाप्ति पर एक पद्माद मे कविवत्सल प्रमुख 
सुकवि निर्िते! पुष्पिका मिलती है। एक गाथा मे “कविवत्सऊ” हार का विद्ये- 
पण बताया गया है। * भारतीय साहित्य मे कवि के रूप मे हाल का कोई उल्लेख 
अभी तक प्राप्त नही हुआ है । सातवाहन का पर्यायवाची कही कही हाल को 
अवश्य कहा गया है।* भ्रस्तुत सग्रह मे विक्रमादित्य ५, और सालाहण” 
( शालिवाहन ) राजाओ के उल्लेख मिलते है। भारिवाहन, सालवाहन तथा 
सातवाहन एक ही व्यक्ति के नाम है। हाल को सातवाहन का एक विरुद या 
नामाश मान लेने से हार सातवाहन इस कृति के सगम्नहकर्ता ठहरते हैं । 
सातवाहन नामवाछे अनेक राजाओ का उल्लेख भारतीय साहित्य मे मिलता 
है । एक राजवश इस नाम का काइमीर मे राज्य करता था। “ और, एक 
भाचीन सातवाहन वश का राज्य आश्च देश मे भी ई० पू० २२० से २२९ ई० 
तक रहा | * इस वश में सत्रहवे राजा हार या हालेय हुए जो कवियों और 
विद्वानों को आश्रय प्रदान करते थे । १? इनका राज्यकारू ६९ ई० से पाँच वर्ष 


१. चही, ६०१ । 

२. वही, यया, यमकादि के प्रयोग, वही, ६.९९ । 

मे. चही, १३ तथा ७१०१। 

४. बही, १-३ । 

५. हेमचंद्राचार्य कृत वेशीनाममाला, बंबई, १९३८ ई०, 'सालाहणम्मि हालो, 
(टीका हालो सातवाहनः) ८.६६ । 

६... बही, ५-६४ । 

७. चही, ५-६७ ॥ 

८ फलल्‍्हण हंत राजतरगिणी . ६३६७ तथा ७.१२८, १७३२।॥ 

९ एस० के० आयंगर : हि० इं० स० इं० पृ० ३९४ । 

१०. हाल सातवाहन के कवियों या विद्दानों के ऊपर कृपा करने का समर्थन 


सुवधू की वासवदत्ता, बाण के हर्षचरित, सोसदेव के कथासरित्सागर, 
नासिक के शिलालेखो तथा परुराणो में प्राप्त उल्लेखो से भी होता है। 


४८ ध्राकृत-अपनाध् साहित्य 


मधघमबन *, यणोंदा, गोपी, कृष्ण, राधो कप्ण", कुत्नाथ, भीम, चडी 
बलि4, थमना, कापालिक, श्रमाणसूत्र", जैनाचारों इत्यादि के उल्लेल 
मिलते है जो गाया० के सम्रहकर्ता की उदार वृत्ति के परिचायक है । जादि अन्त 
में जिव का स्मरण करने के कारण उन्हें शैवमतावलरूम्बी कहा जा सकता है। 
गाया० के पद्म अनेक परवर्ती रचनाओं में उद्धृत हुए मिलते हैं। उसकी 
लोकप्रियता के कारण इसका सस्कृत में भी अनुवाद हुआ जऔर अनेक टीकाए 
हुई गाया० का भारतीय साहित्य मे और मुक्‍तक काव्य परपरा में बहुत ही महत्व- 
पूर्ण स्थान है। उसके पद्यों मे बह रस है जिसके जानें बिना किसी को सरस रस 
के सबध में बात करने का अधिकार नही है । गाया० के एक पद्य में ठीक ही एक 
गर्षोक्ति है । 
अमि पाउअकवब्व॑ पढिए सोठं अ जे ण जाणन्ति । 
ऋकामस्स तत्त्वचिन्तां कुणन्ति ते कहं ण रूज्जन्ति ॥ १-२ ॥ 
अमृत प्राकृत काव्य को जो पढना और सुनना नहीं जानतें, वे काम की 
तत्त्व चर्चा करने रूज्जित क्यों नहीं होते।? 
जयवल्लूभ : 
गाया० के समान ही लूगभग ७०४ प्राक्ृतत गाया पौद्मो का दूसरा सग्नह वज्जा- 
छग्ग * है। वज्जाकप्ग' मे विभिन्न विषयो से संवधित पद्च जञीर्षकों! में 
विभाजित करके रखे गए हूं। प्रस्तुत नंग्रह में कुछ पद्म गराथा०के भी मिलते हैं 





गाया, २.१७, ७.५० | 

वही, १.८९, २.१२, २.१४, २-२८, ७५५। हे 
चही, ५-४३ ॥ 

चहीं, २.७२ ॥ 

बही, ७६९ । 

चही, ५८ ॥ 

चही, २-५३ 

विव्लियोयेका इडिका सिरीज, कलकत्ता से प्रकाशित, जलियस छावेर 
द्वारा संपादित, १९१४, १५२३ ई०, इसके पद्यालय, वज्यालय, विज्जाहुल, 
विद्यालय तथा वज्जालग्ग नाम मिलते हैं । 

५ शर्यकों का नाम पद्धति दिया है। यथा, श्रोत पद्धि, गाया पढ़ति, काव्य 
पद्धति, दुर्जेनपद्धति इत्यादि, इस प्रकार की ९५ पढ़तियाँ (जीदक) हैं । 


९७ छा ७ 
7 ७. कक 


८] न ८ दा त्रुँ 


साहित्यिक प्राइत देर 


और कछ नवीन हैं। प्राकृत मुक्तक पद्यो के विषयो की विविधता का परिचय 
'वज्जालग्ग' की शीर्षक सूची से मिलता है। कवि परपरा के द्वारा भाप्त विपयो के 
अतिरिजत सामान्य वस्तुओं पर भी प्राकृत कवियो का व्यान गया था जैसे छाद्क 
और मुसकू । श्युगार से सवधित भीर्षक भी अ्ेक हैं।* इसके अतिरिक्त चीति 
से सबधित, सज्जन और दु्जनो से सवधित पद्मो का स्थान है । वृक्षों और पथु- 
पक्षियों के नामो में प्राय परपरा से प्रसिद्ध उपकरणों को ही स्थान मिला है । वचन 
चातुर्य की झलक सग्रह के प्रत्येक पद्च-मे मिलती है। अनेक पद्य कदाचित्‌ सुभा- 
पितो के रप मे छोक में प्रचलित रहे होगे, गाया पद्यों की छोकप्रियता का एक 
पश्च मे इस प्रकार उल्लेख हुआ है--- 
गाहाण रतसा भहिलाण विव्भमा कदयणाण उल्लावा । 
कस्स न हरन्ति हियय॑ बालाण य मस्मणुइल्लावा ॥१३१ 

ग़ाथाओ का रस, महिलाओ का विभ्रम, कविजनों का उल्लाप मौर वाढको 
की सरल वाणी किस के हृदय को नही हरती |, 

अनेक पद्मों मे प्राकृत प्यो की स्वाभाविक रमणीयता की प्रश्यसा की है । 

इन सरस पौद्मों के निथ्चित रूप से अनेक रचयिता रहे होगे, जिनमे से वहुतों 
के मूक आधार का सग्रहकर्ता को भी पता नही होगा । उनके रचयिताओ का कुछ 
भी पता नही है । इन गाया पद्मो की भाषा प्राकृत गीतो के लिए प्रयुक्‍तत होने वाली 
महाराष्ट्री प्रांत है । 

सग्रहकर्ता जयवल्लभ के तविपय में कुछ भी ज्ञात नही है। उनकी उपाधि 
सूरि' से प्रतीत होता है कि थे इवेताम्वर जैन थे। कृति के पद्मों मे जैन सप्रदाय 
के सवध मे कोई सकेत नही मिलता । कृति के प्रारम मे एक पद्य में जयवल्लूभ ने 
सग्रहकर्ता के रूप मे अपना नामोल्लेख किया है। कृति की एक सस्कृत छाया की 
हस्तलिखित प्रति स० १३९३ वि० की मिलती है उसके आधार पर इतना ही 
निशचयपूर्वक कद्दा जा सकता है कि सग्रह इसके पूर्व हुआ होगा | 

२. स्फुढ पद्च जिस प्रकार के प्राकृत पद्य गाया० और वज्जालग्ग में 
सम्रहीत हैं उसी भ्रकार के मुक्तक प्राकृत पद्य साहित्य समीक्षा से सवधित कृतियों 
में भी मिलते है । 
नाव्चशास्त्र 


भरत मुत्ति प्रणीत नाट्यवास्त्र मे कुछ प्राकृत गीत मिलते हैं, जो 


१. यथा नयन, स्तन, व रावण्य, सुरत, प्रेम, भाव, प्रवासित इत्यादि से संदं- 
घित पद्धतियाँ । 





डे प्रककृत-अपभर शा साहित्य 


प्लुवागीतो "के उदाहरणो के रूप मे उद्धृत हुए हैं रूपकादि मे प्रयुक्त प्राकृत गीतो 
की भाषा के सबब में सामान्य नियम है कि वे महाराष्ट्री प्राकृत भे होने चाहिये। 
किन्तु क्ष्‌वागीतों के लिये गौरसेनी का विधान है ।* महाराप्ट्री मे श्रयुक्त कृछ 
भाषा विषयक विशेयताएँ भी इन गीतो में मिलती है जिन्हे कुछ विद्वान घौरसेद 
की विशेपनाएँ मानकर इन गीतों की भाषा गौरसेनी बताते है !।? घनज्जय ने 
स्पकादि मे स्त्रियों द्वारा गाए जाने वाले गीतो की भाषा के लिये प्राकृत के नियम 
का उल्लेख किया है। प्राकृत' शब्द का प्रयोग साधारणत वैयाकरणो ने महा- 
चप्ट्री प्राकृत के छिये किया है । किन्तु भरत ने कही भी महाराप्ट्री प्राकृत बन्द 
का उत्लेख भी नही किया है | भरत और पीछे के नाट्यगास्त्र विधारदों मे यह 
मतभेद व्यान देने योग्य है । 

नाट्यबास्त्र के घा्‌ वागीतो मे सुन्दर मुक्तक पद्यो तथा गीतिकाव्य के दर्णत 
होते है, सूर्य, चढ़, नक्षत्र, मेष, और ऋतुओ के दृष्य प्रधान हैं। अन्य काव्यगास्त 
कृतियों मे प्रयुक्त पद्यो के समान आऋवागीत आदिरस” तक की सीमित नही हैं । 
सक्षिप्तता, सजीवता उन पद्मो की प्रधान विशेपताएँ है । इन गीतो की सख्या सौ 
से अधिक है | कुछ गीतो में अतरग अन्त्यनुप्रास मिलता है जो गेय तत्व को 
प्रधान बनाने मे सहायक हुआ है। 

चूदवर्ण पफुल्लतिलक कुरवकसहिद 
चचलरूसारसछप्पद कृसुमसमुदिद | ना० शा० 3२३१६ । 

यह सरस गीत वर्णेवृत्तो में है, प्राकृत छद प्राय मात्रिक ही मिलतें है 
सस्कत छदणास्त्र के अनुकूछ प्रत्येक चरण में समान वर्ण सख्या होती चाहियें किन्तु 
कुछ था वागीतो में नाट्यप्स्त्र के 'चतुरनज्न विवधिता! नियम के अनुसार सपूर्ण 
को छ वर्ण अधिक मिलते हे। यया अनुप्टुप छद मे इस कऋम से छ वर्ण अधिक 
3 <, ९, १०, ११--३८ वर्ण । 
,. आवागीतो का रचनाकार ताट्यगास्त्र के रचनाकाक के साथ सवद्ध है जो 
मापा मे २०० ई० तक के बीच हो सकता है । 

आनन्दवर्बन ( ९५०० ई० ) ने अण्नी कृति मे ४५ के लगमग (पद्य उद्धृत 


१ एणशाभशाानभभाशााभ आन 

१. दे० मवमोहन घोष : इंडियन हिस्टारिफल क्वार्टली, भाग ८, सप्लीमेंट, १९३२। 

२: भाषा तु शूरतेनी स्थात्‌ ध्यू वाणां सम्प्रयोजयेदू, अध्याय ३२.४०८, कादी 
संस्कृत सीरीज ६०, बनारस १९८५ | 

३. दे० घोष का उपयुक्त चेख, पृ० ९-१३ । 


साहित्यिक प्राकृत ३१ 
किए है जिनमे से १५ के रूगमग पद्यो के मूल आवारो का पता नही है। एक पय 
में अपम्रश की विशेषताएँ भी मिलती हैं", यह सभी पद्य स्वतत्र मुक्तक हैं और 
इनका प्रधान स्वर झूंयारात्मक है। कूछ पद्मों के जाधार ग्रत्थो का भी उल्लेख 
किया गया है किन्तु वे ग्रन्य भी अनुपरूव्ध है। वहुसख्यक पद्म वडी ही. सरस, 
कोमछ कल्पना से युवत और कुछ गीति के उत्तम उदाहरण है' ध्वन्यालोक के 
व्यास्याकार ( लोचनकार ) अभिनव गुप्त ने भी दो प्राकृत पद्म उद्धृत किए हैं, 
किन्तु उनके साधार ग्रन्थो का कोई उल्लेख नही किया है। सभी पद्यो की भाषा 
महाराष्ट्री प्राकृत है । 

भोज ( १६१ वी शती ई० ) के सरस्वती कठाभरणरे में ३५० प्राकृत्त पद्म 
उपलब्ध होते है। कुछ के आधार ग्रन्थ गाया सप्तशती, सेतुबन्ध, गौडवहो, कर्पूर- 
मजरी बादि भ्रथ है। इसके अतिरिक्त छगसग १७० पद्मो के मूल ज्ञोतो का पता 
नही है। पद्य प्राय अपने आप मे पूर्ण हैं. किन्तु कूछ मे ऐसे संकेत मिलते है जिनसे 
प्रतीत होता है कि वे किन्ही प्रवधकाव्यो में से लिए गए है ।* बहुत से पद्यो में 
अुगार की कोमल कल्पना मिलती है जिनमे समाज के सभी वर्गों के नायक नायि- 
काओ को स्थान सिछा है, किन्तु हालिक युवक और युवती का प्राघान्य है | 

हेमचन्द्र ( ११४५-१२२९ वि० ) के काव्यानुशासन और स्व-रचित उसकी 
वृत्ति मे छझगभग ८० प्राकृत पद्य उपरूब्ध होते हैं। कुछ ही पद्य नवीन हैं, जेप 
अन्य कृतियों भे भी मिलते है। शुगार रस से सव्ित कल्पना का जैनाचाये द्वारा 
ग्रहीत पद्मों मे भी प्राधान्य है 

दशरूपक के अवछोक में धनिक ने भी २६ इसी प्रकार के प्राकत पद्य उद्धृत 
किए हैं जिनमे से १० पद्य नवीन है । 

इन कृतियों के अतिरिक्त रुद्रट के काव्यालकार, स्वयम्‌ के स्वयभू छद, 
विश्वनाथ के साहित्य दर्पण, तथा प्रवन्ध चिन्तामणि, पुरातन अवन्व सत्रह, 
पडितराज जगन्नाथ के रस गगाधर आदि अनेक ग्रन्थों में प्राकृत पद्य 
व्यवहृत्त हुए म्रिलते है। स्वयभू छद्॒ मे अनेक नवीन प्राकृत कवियों के 





९. ध्वन्यालोक, काव्यमारा संस्करण, १९३५; पृ० ३०६ | 

२. निर्णयसागर प्रेस, बंबई १९२५ ई० । 

३. एक पद्म में इंद्र को कृष्ण को सित्रता का इच्छुक बताया गया है और 
पारिजात को यादवों को देने को इच्छा प्रकट को गई है, चही पृ० ४७०। 

$, जर्नेछ्, राम एशियाटिक सोसाइटी, बादे ब्राच १९३५, पृ० १८-५८ | 


३२ प्राकृतन्‍्मभप्न श॒ साहित्य 


नाम मिलते है तथा अनेक नवीन पद्य भी उद्धृत हुए है जिनमे से अनेक उक्ति चम- 
त्कार, मौलिकता और सरसता की दृष्टि से सुन्दर हैं। विस्मृतश्नाय और बहुत ही 
कम प्रसिद्ध इस कृति से दो पद्य देखे जा सकते है। किसी कालिदास नामक कवि का 
एक पद्म इस प्रकार है 


अवणबबिदपो णईपद्लासों पदरणवसा धुणिएबकपणणहत्यों । 
दवदहण विवण्‌ण जीविआर्णं सलिलमिवेए दएह पालचाणम्‌ । २०१८ | 
नदी मे झुका हुआ पछाश विटप पवनवणात्‌ एक पर्णरूपी हाथ से वार वार 
दावाग्नि से दरघ विवर्णं जीवित पादपो को मानो जछाजलि दे रहा हैं।' 
नीचे के पद्य में रूय, गेय तत्व द्वष्टव्य है 
भत्तकरिन्द कबोल्‍ू समोज्ञर पंक पसाहण सामलिमा । 
दाहिणमारुअ मैल़लवितरा मअमेम्मलिणआ ससलावलिया । इत्यादि 
११२९० १ 
काव्य शास्त्र तथा अन्य साहित्यिक कृतियों मे जो इस प्रकार के प्राकृत 
पद्म मिलते है उत्से कुछ निष्कर्प निकाल सकते है--प्राकृत साहित्य के प्रसार की 
इस प्रकार के साहित्य से सूचना मिलती है। सस्कृत साहित्य के विभिन्न अगो का 
विवेचन करने वाले पडितो ने अपनी समीक्षाकृतियो मे श्रेप्ठ काव्य, ध्वनि आदि 
के उदाहरणो के लिये प्राकृत के पौद्यो को ही चुना है इससे प्राकृत साहित्य के महत्व 
की सूचना मिलती है। सुभाषितो, छोकोक्तियो, प्रेम की रसपूर्ण वचन-विवस्घता- 
पूर्ण उक्ति चात्तुर्य से आप्छावित उक्तियो के लिए काव्य रसिको का [ध्यान प्रात 
पद्मो की ही ओर गया है, इससे ऐसा छुगता है कि समस्त उत्तरी भारत मे आकृत 
कुछ वातो में सस्कृत से भी अधिक प्रिय और समादृत थी॥ पडित वर्ग हारा समा- 
दृत इस विपुल प्राकृत साहित्य का शतान्दियो तक श्रभाव रहा होगा ! और निश्चित 
रुप से समस्त भारतीय मुक्तक साहित्य की प्राकृत के इस सरस मुक्तक साहित्य ने 
भभावित्त किया होगा । प्राकृत साहित्य की यह मुक्तक घारा बहुत महत्वपूर्ण है, 
उसमे भारतीय जीवन और प्रकृति तथा प्राकृत भापा के सहज स्वरूप के दर्शन 
होते है। 
आ प्रवन्धात्मक साहित्य 
मृक्तक साहित्य के समान प्राकृत प्रवन्धकाव्यो की भी धारा कई झतियों 
तक अविच्छिन्न स्प मे प्रवाहित होती रही । जैसा कि आगे उल्लेख किया जाएगा । 


तथा बांँबे यूनीव्िटी जर्नेल नवंबर १९३६ पृ० ७२-९३ । 


साहित्यिक प्राकृत है; 


कदाचित्‌ उपेक्षा के कारण अनेक इस प्रकार के काव्य आज अनुपछुन्ध हो गए है । 
जो भी प्रवन्धात्मक रचनाएँ आज उपरूब्ध है वे यह सिद्ध करने के लिये पर्याप्त 
है कि सस्कृत के समान ही अनेक प्रतिभाशाली कवियो ने अपनी प्रवन्धपदुता 
दिखाने के लिये प्राकृठ को भी चुना । इन काव्यो मे से कुछ काव्य वहुत|ही उत्कृष्ट 
हैं। वहुसत्यक काव्य राम और कृष्ण की कथा से सबधित है केवछ ग्रोडवघ एक 
लोकिक चरित्र को लेकर लिखा गया प्रवन्धात्मक प्रयास है। बैली की वृष्टि से 
इन कृतियो मे से गौडवध में कुछ मौछिक ढग अपनाया गया है, झेष कृतियों भे 
संस्कृत काव्यशछी, कवि-कल्पना का प्रभाव अत्यत स्पष्ट है। भाषा, इन सभी 
काआग्रन्थो की महाराष्ट्री प्राइत है। छदो के प्रयोग मे भी विविधता के दर्शन 
इनमे नही होते | तौचे इन काव्यों का सक्षिप्त अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। 
प्रवरसेन : 

पत्रह भाश्वासो ( अध्यायों ) में विभक्त १२९१ पद्यो में समाप्त प्रवरसतेन 
का महाकाव्य सेतुबन्ध या रावणवंध* उच्च से उच्च महाकात्यों में स्थान पा 
सकता है। सेतुबन्ध की कथा बहुत सक्षिप्त है, कवि ने सीता के विरह में सतप्त 
राम को वर्पाऋतु के बीत जाने की प्रतीक्षा करते हुए चित्रित किया है। हनुमत्‌ 
सीता का समाचार छाते है । राम कपिसेना सहित छका की ओर प्रस्थान करते 
है, किन्तु समुद्र को मार्ग भे बाधक पाकर श्षुव्ध होते है। विभीषण राम की शरण 
मे आता है और राम उसका अभिषेक करते है। आगे बडे विस्तार से समुद्र पर 
सेतु वाँघे जाने की कथा है। समुद्र को पार करके सेनासहित सुवेल पर्वत पर राम 
पहुँचते है। राम की सेना के आने का समाचार पाकर रावण चिन्तित होता है। 
आगे रावण के कारण बस्‍्त सीता का भी कवि ने चित्रण किया है। कवि ने दोनों 
सेवाओ का विस्तृत वर्णन किया है और अन्त मे युद्ध का वर्णन करके रावण, 
कुम्भकर्ण की पराजय और अवसान दिखाया है । सीता सहित राम-लृक्ष्मण 





£ ग्रथ के दो संस्करण प्रकाशित हो चुके हैँ, प्रयम मूल तथा जर्मन भाषा मे 
अनुवाद सहित स्ट्रास्वुर्य से सोगफ्रीड गोल्डस्सिट द्वारा संगादित हो कर 
१८८० ई० मे प्रकाशित हुआ था। दूसरा सस्करण निर्णयसागर प्रेस से 
काव्यमाला में रामदासभूषति को संस्कृत टोका सहित प्रकाशित हुआ 
था, द्वितीयावृत्ति १९३५ ई०। एक नवीन दीका सहित कृति का नया तथा 
बहुत्त महंगा संस्करण कलकत्ता से निकछा है, संपादक डॉ० रा० गो० 
बसक हैं, कलकत्ता संस्कृत कालेज, १९६० ।- 
श्रा० ज० सा० हे 


३४ पाकृत-अपसां श॒साहित्य 


अयोध्या लौटते है और भरत के अनुराग को पूरा करते है। 

कृति के आधे से अधिक भाग ( १-८ आश्वास ) मे सेतुबध की घटना प्रधान 
है तथा अन्तिम भाग में रावण वध का प्रसंग मुख्य है।' कृति मे कथा बहुत धीरे 
चघीरे बढती हे विशेष करके कृति के प्रथम भाग मे । सेतुवन्ध उत्कृष्ट कवि-कल्पना 
प्रधान वर्णनों से युक्त एक उत्कृष्ट महाकाव्य है। भव्य वर्णन कृति की अद्वितीय 
विशेषता है। प्रकृति के सूक्ष्म, संश्लिष्ट वर्णनो की ओर ही कवि ने अधिक (उत्साह 
दिखाया है, मानव सौदयें ( नख-शिख ) वर्णन की ओर कवि ने ध्यान नही दिया, 
कदाचित्‌ कृति मे उसका अवसर भी न था । प्रस्तुत कृति की भाषा साहित्यिक, 
मंजी हुई महाराष्ट्री प्राकृत है और सपूर्ण कृति मे उच्च साहित्यिक शैली का प्रयोग 
मिलता है। सपूर्ण कृति मे एक ही प्रकार के छंद का प्रयोग हुआ है। सर्गान्त में 
भिन्न छद का प्रयोगनही मिलता जो संस्कृत महाकाव्यो के लिए एक नियम सा है। 

सेतुबन्ध का रचना-कारू तथा उसके रचयिता के सबंध मे पर्याप्त विवाद 
है। कृति के मूल भाग मे कही भी रचयिता ने नामोल्लेख या अन्य सकेत नहीं 
दिया है। आदवासो के अत मे दी हुई पुष्पिकाओ मे ग्र्थ के रवयिता के रूप मे कही 
भ्रवरसेन का उल्लेख है, कही किसी का भी नाम नही मिलता तथा कही प्रवरसेन 
के साथ कालिदास का भी नाम मिलता है ।* सेतु रचयिता के रूप मे प्रवरसेन 
का नाम वाण के हपें चरित मे सबसे पहिलले मिलता है।5 वाण ने कालिदासादि 





१ ऊृति के सेतुबंध और रावणवध दोनो ही नाम मिलते हैं । आदवासो की 
सम्राप्ति पर पुष्पिका में कृति का नाम दसमुखबध (दसमुहवह) मिलता 
है; कवि ने कृति के भारंभ तथा अंत से यही नाम दिया है , दे० पद्च १.१२ 
तथा १५:९५; कथा की परिणति भी रावणवध से ही होती है। अतः 
“रावणवर्ध' भी कृति का उपयुक्त नाम है। किन्तु दंडी (काव्यादर्दों १.३४) 
बाण (हर्बचरित ११४) आदि सितुबस्‍्ध और सेतु' नाम दिया है । 
गोल्डस्मिट के सस्करण के आइवास ५, १०, ११ और १३ के अत मे 
रचयिता का नाम नहीं मिलता, आइवास २, ३ तथा १५ के ऊंत मे 
प्रवरसेन विचरिते कालिदासहते' मिलता है और घोष आइवासो के अत 
,में कैवल प्रवस्सेन का नाम मिलता है। काव्यमारझा सल्करण से केवल 
१५२ आदइवास के साथ अकेले 'प्रदरसेन' का नाम मिलता है। अन्य सभी 
आश्वासो के साथ 'प्रवरसेन विरोचिते कालियास कुते' मिलता है। 

वे. हुपेजरित, उच्छावास १.९४ । 


न 


साहित्यिक प्राकृत ञ्५ 
अन्य कवियों का भी उल्लेख किया है। वाण के इस उल्लेख से इतना स्पष्ट है कि 
उनके (समय ७०० ई०) तक सेतुवन्ध के साथ कालिदास का रचयिता के रूप में 
सवध स्थापित नही हो पाया था। इसके पदचात्‌ क्षेमेन्द्र ने औचित्य विचार चर्चा! 
मे प्रवस्सेच कृत दो पद्य उद्धृत किए है जो सेतुबन्ध मे मिलते हैं ।* प्रत्येक 
आदवास के अन्तिम पद्म में कृति के रचयिता ने 'अनुराग' शब्द का प्रयोग किया 
है जो सभव है उसका चिह्न हो, किन्तु कालिदास की कृतियों मे ऐसे किसी विशेष 
शब्द का प्रयोग नही मिझता । कृति के दक्षिण भारतीय सस्करण के एक टीका- 
कार श्रीकृष्ण ने कृति को प्रवरसेन रचित ही कहा हैं ।3 उत्तर भारतीय सस्करण 
के टीकाकार रामदास ( स० १६५२ वि० ) ने अपनी टीका रामसेतुप्रदीप मे 
कृति को विक्रमादित्य की आज्ञा से प्रवरसेन के लिये कालिदास द्वारा प्रणीत कहा 
है ४ निद्चिचत रूप से कहा जा सकता है कि अमेन्द्र के समय से बहुत पीछे कभी 
प्रस्तुत कृति के रवयिता के साथ कालिदास का भी चाम रचयिता के रूप मे चल 
पडा और उसी आधार पर रामदास तथा अन्य लिपिकारों नें कृति को काछि- 
दाम कृत मान लिया । इसके मूल लेखक प्रवरसेन ही हैं जैसा कि दडी ने उल्लेख 
किया है । कृति की उत्क्ृप्टता के कारण पीछे कमी कालिदास का नाम भी 
जुड गया । काए्मीर के राजा प्रवरसेन का समय ई० सन्‌ १२३ से १८३ ई० तक 
है, उन्हें ही इस कृति का रचयिता होना चाहिए ।* 





१६ काव्यमाछा, प्रयमगुच्छ, पृ० १२७ तथा १३५, तृतीय संस्करण १९२६ 

ई०। 

२० एक पद प्रथम आदवास का दूसरा पद्म है, दूसरा चतुर्थ माइबवास का २०वाँ 
पद्य है, काव्यमाऊा संस्करण । 

हे गोल्डस्मिट के संस्करण की प्रत्तावना पृ० ११ “भाव. प्रवरसेनस्थ गहनो 
नहिं शकक्‍यतें--हत्यादि 

४. काय्यमाल्ा संस्करण यु० ३ । 

५ भ्रवरसेन नामक दो राजा काइमीर के गोनंद वश से हुए है, दे० सी० 
चो० बंद्य रुत हिस्ड़ी अब से० हि० इं० पु० ४५-४६ तथा कल्हुण 'राज- 
तरंगिणी, आर० सी०, पडित का अनुवाद प्रयाग १९३५ ई० पृ० ५८२, 
प्रयम्र प्रवरसेन का समय ५८ ई० पू० से ८८ ई० तक है, दूसरे का ई० 
१२३ से १८३ ई० तक है । वाकाठक वंश में भी दो प्रवरसेन मामक 
राजा हुए हैं, प्रथम का समय ३०० से ३३० ई० है तथा इहसरे 
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सेतुवन्ध जैसी उत्कृष्ट रचना का आगे के कवियों पर अवब्य प्रभाव पडा 
होगा और संभव है उसके अनुकरण पर ही रावणवध, गौड वन, शिशुपालवच, 
रावणवधघ (भट्टि काव्य) और कसवध जैसे नाम रखे गए हो । 


वाक्पतिराज : 

गौडवधघ (गौडव हो) भहाराष्ट्री प्राकृत मे रचित वाक्पतिराज की प्रवन्धा- 
त्मक कृति हे। प्रारभ मे देवादि वदना तथा जनेक प्रसगो से युवत्त छूवी भूमिका है । 
घरटायमन पर यजोवर्मा (कन्नौज के राजा ) की विजय-यात्रा की तैयारी का 
वर्णन किया गया हैं । इस विजय-यात्रा में पडने वाले देशो का वर्णन, काछानुसार 
ऋतुओ का वर्णन कवि ने किया है। यश्षोवर्मा के विन्ध्यपर्वत पर पहुँचने का समा- 
चार सुनकर भगवाधिप भाग जाता है किन्तु अत मे वह रण में मारा जाता है । 
यौडनृपवव के पव्चात्‌ राजा अनेक राजाओं को विजित करता हुआ छौट बाता 
है। इसके पञ्चात्‌ कवि ने फिर मानो काव्य प्रारम्भ किया है, अनेक प्राचीन कवियों 
का स्मरण किया है, यगोवर्मा का चरित्र सुनाने की कवि प्रतिना भी करता है और 


का ३९५ से ४२० ई० माना जाता है। कुछ इतिहासज्ञ इन तिथियो को 
अधिक भाचीन मानते हूँ, और भ्रवरसेनों का समय बहुत पीछे मानते हैं 
दे० हिस्टारिकल इस्क्रिप्शंस्स अब साउथ इंडिया पु० ३९८, एस० के० 
अयंगर, मद्रास, १९३२। वाकाटक वंशीय प्रवरसेन यदि सेतुबंध के रचबिता 
होते तो दंडी, वाण तक उनका यश नहीं पहुँच सकता था । प्रवरसेन 
ओर कालिदास का संबंध भी इसका समर्थन नहीं करता । काइसीर के राजा 
सातृगुप्त तथा उज्जयिनी के प्रतापशाली राजा दक्तारि विक्रमादित्य के 
संबंध के अनेक वर्णन मिलते हैं | (राजातरंग्रिणी तरंग ३, पथ्च १२९ और 
आगे) भातृगुप्त के पदचातु हो प्रवरसेन द्वितीय काइमीर के राजा हेंए 
जिन्होंने वितस्ता पर सेतु रचना कौी। संभव है इस सेतु रचना को ही 
स्मारक रुप मे सेतुबंध काव्य का आधार बनाया हो। मातृगुप्त और 
विक्रमादित्य की कया को ही पीछे फूछ नया रूप मिला होगा बोर काहि- 
दास को इसी घटना के आाघार पर सेतुबन्ध फा रचयिता साना गया होगा । 
कालिदास की कला के परिचायक कम स्पल्‍ू सेतु वन्य में मिलते हैं । 
वा० वि० मीराज्ञी : दे० कालिदास पृ० १५२ । 
१. छां० पा० पंडित द्वारा संपादित, बंचई १८८७ ई० ॥ 
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भोताओ को वह चरित्र सुनने के लिए सावधान करता है।' कृति यही तक 
मिलती है । 

१२९० पद्यों की इस कृति में गौडेश वध का प्रसंग केवल तीन पद्मो में है,* 
गौडेश वध के पूर्व के काव्यमय वर्णन तो उचित भूमिका कहे जा सकते है किन्तु 
उसके पश्चात्‌ दोष कृति मे जो अनेक वर्णन है वे प्रवत्ध काव्य की दृष्टि से उचित 
नही कहे जा सकते । गौडेशवध कृति मे एक गौण प्रसग है, कदाचित्‌ रावणवध 
के अनुकरण पर गौड़वध नाम रख दिया गया है। कृति के अनेक वर्णन एक हल्की 
सी अआखका द्वारा प्रमुख प्रसस से सवद्ध कहे जा सकते है अन्यथा अनेक वर्णन 
अग्रासगिक हैं ।? जिस रूप में गौडवबध कृति मिलती है वह किसी प्रारम्भ होने 
वाले काव्य की भूमिका सी लगती है जैसा कवि ने स्वय सूचित भी किया है। सभव 
है कवि उसे किसी कारण वश्ञ पूरा न कर सका हो। अपने इस रूप मे कृति वर्णनो 
का एक सग्रह-प्रथ छमती है यद्यपि उसकी वर्णन शैली महाकाव्यों के समान है। 

कृति की कथा अध्यायो या विभागों में विभक्‍त नही है। विभिन्न वर्णन कही 
कही कुलकोँ में एकत्रित किए मिलते है। सवसे बडा कुलक १५० पतद्मों का है 
गौर छोटे कूछक पाँच पाँच पौद्मों के मिलते हैं” गौडवध के वर्णनो में वडी सजी- 
बता और नवीनता है। परपरा से चले आते हुए रमणीय व्यापारो के अतिरिक्त 
भामान्य जीवन के भी प्रति कवि की सजगता का परिचय इन वर्णनों मे मिलता 





१ प्रतिज्ञा ब्रष्टव्य है, तहवि णिसामेह णराहिवस्स भुय दप्प दप्पण एय॑ । 
रयणि विरमस्मि णवर पुरुसिल्ल णरिन्द णिद्ठवर्ण, | 
साहिज्जह गठडवहो एस मए संपर्य महारम्भी । 
णिसुए सुयन्ति दर्णां जस्पि णरिदा कहन्दा य। 

१०७३०७४, 
और आगे कवि चरित्र प्रारंभ करना हो चाहता है, वह कृति के अंतिम 
पद्य में कहता है, उस नराधिप के पवित्र करने वाले अभिनव, चित्त फो 

. बिस्मित कर देने वाले शिक्षाप्रद नवीन चरित्न को सुतो। 
२० गोडबध, पद्ध ४१४-१७। 
है. यथा, प्रारंभ में देवताओो को विस्तृत नामावली १-६१, प्रतय वर्णन १६७० 
१८१, रावण वर्णन ड३१०४३९, | 
४. एक ही वर्णन से संबंधित पद्मयो का समह जो एक पूर्ण घाबय होता है । * 
५. वही, कुलक ८५७-१००६ पद्यो का । 


शछ> 
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है । ग्राम्य जीवन के उत्सवो", ऊजड ग्राम की दयनीय दकब्ञा* आदि अनेक 
इस प्रकार के समवेदता जगाने वाले वर्णन हैं। अपनी कृति में वाकुपति ने जो 
उतलेग्व किए है उनसे जात होता है कि वे यण्रोवर्मा के प्रिय कवि और मित्र थे ।5 
कमछायुथ नामक किसी कवि के यह स्नेह पात्र थे ।४ भवभूति की कृतियों का कवि 
ने अच्छा अध्ययन किया या तथा अन्य कवियो की क्ृंतियाँ भी उन्हे प्रिय थी ।* 
यशोवर्मा के समकालीन मानने से वाकृपतिराज का समय सन्‌ ईसवी की सातवी 
शती का अतिम भाग और आठवी का पूर्वाई माना जाना चाहिए। कुछ पद्मों मे 
इस प्रकार की क्रियाओं के प्रयोग है जिनसे प्रतीत होता हे कि ग्रगोवर्मा कौ मृत्यु 
के पण्चात्‌ कवि ने कृति की रचना की |* मधुमथ विजय नामक अपनी एक 
अन्य रचना का कवि ने उल्लेख किया है,” जिसकी तुलना में गौडवध को वनलता 
के पीछे का पृप्प कहा हे और इस प्रकार कवि ने अपनी प्रथम क्रृति की प्रणसा 
की है | गौडवंध कवि की अन्तिम और कदाचित्‌ अपूर्ण कृति है । 

कौतृहल गोंदावरी तट पर स्थित प्रतिप्ठान के राजा सातवाहन5 और 





१६ गौदवधघ, पद्य ५९८ । 

२. बही, पद्य ६०८-६०९ । 

३. यश्षोवर्मा कन्नौज के राजा थें, उनका समय ई० सन्‌ की सातवीं बाती 
का अतिम भाग और आठवीं शती का भारंभ भाना जाता है और वाक्पति 
यश्ञोवर्मा के यहाँ कवि थे। दे० १-० सौ० एम० डफ, कॉनोलजी पु० ६२ 
यक्षोवर्सा का समय सन्‌ ७२६-७६० दिया है (२) गौडवघ की पण्डित 
२५-२६ । तथा, लिखित भूमिका पृ० गौडवघ पद्य ७२७ जिसमें कवि ने 
अपने को राजा का सिन्र और कविराज कहा है । 

४. वही, पद्च ,७९८ । 

५ राजतरंगिणी तरग ४, पद्य १३४ तथा आगे । इनमें कहा गया है कि ूलिता- 
दित्य ने यश्ञोवर्मा के गर्व को नष्ट किया था तथा यश्योवर्मा के [आश्रय में 
भवभूति औरर वाक्पति कवि ये + यदि यह ठीक है तो "्वाकपति ने भवभूति 
को देखा होगा कदाचित्‌ इसी कारण कवि ने भवभूति के सम्बन्ध से 
प्रशसात्मक उल्लेख किए हूँ । 

« वही, पद्य ७९७, ८०४, ८४४ इत्यादि ॥ 
बही, पच्ध ६९ | 

« कृति मे साल्वाहुण, सालाहण आदि नाम मिलते «हैँ 


७ 
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सिहल के राजा जिलछामेघ की पुत्री छोछावती के परिणय की सुन्दर काव्यमय प्रेम- 
कथा का चित्रण कौतृहरू ने अपनी गाथावद्ध " रचना छीलावतीकथा में 
किया है । सातवाहन और लीलावती के परिणय के साथ अन्य अनेक णापादि 
हारा वियुकत प्रेमी प्रेमिकाएँ भी मिल जाते हैं। एक विरक्त राजपि और अप्सरा 
रम्भा की पुत्री कुवलयावली अपने गन्वर्व पति, जो कुवकयावरी के ऋषि पिता 
के जाप से भीषणानन राक्षस हो गया यथा और जिसकी सातवाहन के प्रह्मर से 
शाप से मुक्ति होती है, से मिलती हैं।इसी अवसर पर यक्ष राजा वल- 
कवर की पुत्री महानुमती का परिणय मलूय पर्वत के सिद्ध राजा के पुत्र माधवा- 
निल से होता है । कवि ने सातवाहन और लीलावती के प्रेम प्रसग वर्णन को प्रधान 
स्थान दिया है। लीलावती चित्रणाठा में सातवाहन के चित्र को देखकर तथा 
उसे स्वप्न में देखकर उस पर अनुरक्त हो जाती हैं। उसके माता पिता उसकी 
इच्छा समझकर उसे आदर पूर्वक हालसातवाहन के पास भेज देने की आना देते 
हैं। उसका दल मार्ग में आकर गोदावरी के तट पर ठहरता है जहाँ महानुमती और 
कुचछयावली तपन्विनी रूप में गह रही थी । छीलावती यहाँ ठहरकर भवानी 
की पूजा करती है और सब से परिचय प्राप्त करती है। राजा सातवाहन का सेना- 
पति विजयानन्द भी यही ठहरा था। वह पहिले से ही प्रयन्‍्न कर रहा था कि 
सिहल और प्रतिप्ठान के राज परिवारों में वैवाहिक सवध हो सके और सातवाहन 
के आधिपत्य को घवका न पहुंचे । विजयानन्द दोनो के चीच मध्यस्थ का कार्य करता 
है। अन्त मे सेना लेकर हाल गोदावरी के उस तट पर सप्त गोदावरी भीम जाता 
है और भीपणानन को पराजित कर जाप मुक्त करता है, और लीोलावती के पास 
समाचार पहुँचाता है। इस अवयर पर सिद्ध, गधर्व, यक्ष आते है, सिह से थिला- 
भेध अपनी रानी घरदश्री सहित आता है | सिद्धादि राजाओं ने सातवाहन 'को 
अतर्द्धोंन, अक्षय कोग, आकाञ सचारिणी “दिविगमन' आदि अनेक सिद्धियाँ विवाह 
के अवसर पर भेट स्वरूप दी । 

लीछावती कथा को कवि ने दिव्य मानुपी' कथा कहा हैं ।3 कवि ने अपनी 





१० प्रधान छंद गाया है, कृति के १३३३ पद्यो मे जहुत ही कम पद्म भिन्न छंदो 
मे हैं | यथा, पद्य २४,६६८, शार्दूल विक्रीडित है, पद्य ११७० पृथ्वी है। 

२ डा० आ० ने उपाध्ये हारा संपादित भारतोय विद्याभवन, बंबई से प्रकाशित 
१९४९ ई० । 

हे. कया और आद्यायिका के सवध मे दे० एस० के० दे द आख्याधिका 


१४० प्राकृत-अपश्रश साहित्य 


स्त्री के मुख से दिव्य मानुपी' कथा की सरसता की प्रशसा कराई हे, फलस्वस्प 
कृति में देवता और मनुप्य दोनो वर्गों के पात्र परस्पर मिलते हैं और ईप्यां कलह 
न करके सातवाहन पर प्रसन्न हो कर उसे सिद्धियाँ भी प्रदान करतें हैं। कथा में 
प्रेमी प्रेमिकाओ के प्रेम की कवि ने पूरी परीक्षा की है। महानुमती, या कृवछयावल्ी 
अपने प्रेमियों के लिए जन्म भर तपस्या कर सकती है । विजयानन्द युवतियों 
की इस तपच्चर्या को देखकर आश्चर्य मे पड जाता है। लीलावती भी हाल के 
लिये दृढ़ थी । और हाल भी उसके लिये पाताल जाता है, भीपणानन से युद्ध 
करता है। 

अपनी कथा को कवि ने ययाज्ोक्‍्ति खूब काव्यमय वर्णनो से सजाया हे 
नगर", राजाओं", ऋतुओ:, पवृतो, दृष्यो आदि के अनेक सुन्दर वाकवैमव 
से पूर्ण वर्णन है। कृति का प्रारभिक भाग तो मानो राजाओं के जीवन का एक 
चित्र प्रस्तुत करने के लिये ही लिखा गया है जिसमे सातवाहन की दिनचर्या का 
विस्तृत वर्णन हैं।४ समस्त कृति अलकछ्ृत काव्यमय शैली में लिखी गई है। कृति 
की कथा उल्ली हुई हे । एक कथा के भीतर और कथा कहने की चैली का प्रस्तुत 
कथा से अनुसरण किया गया है। अनेक पात्रों की कथाओ को सुसवद्ध एक कथा के 
रूप मे प्रस्तुत करने मे कृतिकार ने वडा ही कौणछ दिखाया है । प्रेम का वडा ही 
सतुछित रुप छीछावती कथा में मिलता हे । 
, . ऊँति की भाषा साहित्यिक महाराप्ट्री प्राकत है, कवि ने. स्वयं अपनी 
कृति को 'मर्हटूट देसि भासा' रचित कहा है। समव है कवि महाराष्ट्र 
अल अड हो और अपनी भापा के साहित्यिक प्राकृत रुप को उसने यह नाम 

देया हो ।" 





एड कथा इन बलासिकल सस्कृत' वुल्‍्ेटिन अब्‌ द स्कूछ अव्‌ ओरिएटल 
स्टडीज़ ३.३.५०७-१७ । त्रस्तुत कृति सर्गे, खंड आदि में विभक्‍त नहीँ 
है; भारभ में कवि परिचय, सज्जन, दुर्जन स्मरण भ्रसंग हैं । 

।( प्रतिष्ठान चर्णन ४ पद्म ५२-६३ । मेरु पर्वत का चर्णन, २७४-८०, मलय 
पर्चेत का बवणन, ३४५१-५७ । 

२- हाल का वर्णन, वही, ६४-७२ ! 

है. बसत, वही, पद्य ७३-८८, सूर्थोदय ४३६-५७, चद्रोदय ५१६-५२९। 

४. लीछावती कथा, पद्य ८८-१३० इत्यादि । 

५ चही, भूमिका, पृ० ८५-८६ । 


४२ प्राकृत-अपजअ्रद्ा साहित्म 


उसी प्रकार का श्रीकृष्णठीलाशुक का श्री चिह्नुकाव्य (सिरि चिंघ कव्व)" प्राकृत 
काव्य है। वारह सर्गो की इस गायावद्ध कृति मे श्रीकृष्ण की छीला वर्णन के साथ 
साथ त्रिविक्रम देव के प्राकृत सूत्रों की व्याख्या की गई है। इस प्रकार के प्रयास मे 
स्वच्छद प्रवाह, प्रवधात्मकता मे श्रुटियाँ स्वाभाविक ही है। श्रीकृष्णडीलाशुक 
हारा कृति के आठ सर्यो की रचना हुई है, अन्तिम चार सगे उनके शिष्य दुर्गा भ्रसाद 
की रचना है। श्रीकृष्णडीकाशुक का समय निविक्रम ( ११वीं छती ई० ) के 
पव्चात्‌ होना चाहिए । 

प्राकृत व्याकरण के अध्ययन के फलस्वरूप दक्षिण भारत मे अठारहबी शर्ती 
तक प्राकृत काव्यों की रचना होती रही । कृष्ण के चरित से सबधित दक्षिण भारत 
में रचित इस प्रकार की तीन परवर्ती प्राकृत रचनाएँ उपलब्ध हुई है । श्री कठ- 
रचित औरि चन्त्रि ( सौरि चरित्र )* तथा रामपाणिवाद की उपानिरुद्ध 
( उसाणिरुद्ध )) और कस बंध ( कसवहों ) ।४ श्री कठ की कृति यमक 
काव्य है अत दुर्ह है, सस्कृत काव्य-शैली से प्रभावित है। श्रीकक का समय अठा- 
रहवी गती ई० का उत्तरा्ध माना जाता है, वे माछावार की वारियर जाति के थे। 

रामपाणिवाद की दोनों क्ृतियों की कथा का आधार पौराणिक घटनाएँ 
है। उपानिस्द्ध चार सर्यो की छोटी सी कृति है।कृति के २८० पद्मो में सस्क्ृत के 
विभिन्न छदों का प्रयोग हुआ है । कसवध भी इसी प्रकार की कृति है, चारसर्ग 
तथा सव २३३ पद्च है, जो सस्क्ृत छदो में है। कवि की प्राकृत, व्याकरण सम्मत 
प्राकृत है* जिस पर संस्कृत काव्यशैली का स्पप्ट प्रभाव छक्षित होता है । 





१ दे० डा० उपाध्ये * भारतीय विद्या, भाग ३, अंक १, १९४९ ई०, 
पृ० ६ और आगे । 

२ डा० उपाध्ये हारा प्रथम सर्ग सपादित हुआ है। दे० जनेल अबू द 
यूनिवर्सिटों अबू बंबई, सितवर १९४३ । 

३ डा० उपाष्ये द्वारा सवादित, जनेल यूमीवर्सिटी अब बनई १९४१-४२। 
पृ० १५०-१९४। 
तथा अड्यार, भद्रास, १९४३ ई० सपा० डा० कुन्हन राजा इत्यादि 

४ डा० उपाब्ये द्वारा संपादित, हिन्दी ग्रंथ रुत्नाकर कार्यारूय, बंबई 
१९४० ईं०।॥ 

५ रामपाणिवाद ने वररुचि के प्राकृत सूत्रो पर एक वृत्ति भी लिखी है, 
ज्ा० सो० कुजन राजा टारा सपादित, भव्रास १९४६ ई०॥ 


पाहित्यिक प्राकृत ४३ 

रामपाणिवाद ने सस्क्ृत, प्राकुत और मलयालछी मे रचनाएँ पलिखी है ।' 
कसवध मे कवि ने रचयिता के रूप मे अपना नाम दिया है, उपानिरुद्ध में इस प्रकार 
का कोई उल्लेख नही है। शैली एवं भाषा के साम्य से क्रति के रचयिता राम- 
पाणिवाद ही ठहरते है। रचनाजैली के आधार पर उपानिरुद्ध कसवध से पहिले 
की रचता जान पडछती है । 

रामपाणिवाद केरल देशवासी थे । उनका जन्म सन्‌ १७०७ ई० के लगभग 
हुआ था। अनेक राजाओ के आश्रय मे रहकर उन्होने काव्य रचना की और 
१७७५ ई० के लगभग मृत्यु को प्राप्त हुए ।९ 

प्राकृत मे प्राप्त प्रवन्धात्मक कृतियों का सक्षेप से यही इतिहास है। वास्तव 
में प्राकृत के विशाल साहित्य में से शेप बच्ची कृतियों का यह विवरण है। अनेक 
कृतियों के आज नाममात्र ही शेप रह गए है, रीति ग्रथकारो ने उदाहरण के रूप 
में उनका उल्लेख किया है अत उनकी उत्कृपष्टता निविवाद है। प्राप्त कृतियों मे 
मे, जो प्राचीन है, सेतुवन्ध का रीति ग्न्थकारो ने उल्लेख किया हैऔर वह 
कृति इस योग्य है, रीति ग्रन्थकारो के उल्लेखो ठारा निम्न प्राकृत काव्यो का 
पता चलता है न 

वाकृपतिराज ने गौडवब मे अपनी स्वरचित कृति सथुमथ विजय का 
उल्लेख किया है ।3 इस कृति से एक पद्म अभिनवगुप्त ने ध्वन्यालोकछोचन 
में उद्धृत किया है।* वाकपति के दो पद्म मार्कंण्डेय ने अपने प्राकृत व्याकरण मे 
उद्धृत किए है” जो ग्ौडवध मे नहीं मिलते, समय है वे मधुमथबिजय से लिए 
गए हो । इस महत्वपूर्ण कृति का उल्लेख आनन्दवर्थन, अभिनवगुप्त, भोज, तथा 
भार्कण्डेय ने किया है। इन उल्लेखो से कृति के महत्व की सूचना मिलती है । 
प्राप्त पद्मों से प्रतीत दोता है कि कृति मे कृप्ण का चरित्र होगा । 

आनन्दवर्धन ने ध्वन्यालोक मे अपनी कृति विपमवाण लीला का उल्लेख 
किया है और उसमे से तीन प्राकृत पच्च मी उद्धृत किए है जो श्ुगार रस से सब- 
घित है। एक पद्य इसी कृति मे से कृति की टीका 'छोचन' में उद्धृत किया गया 


कसवध कौ भूमिका पु० १४ और जागे । 

बही, पू० १५-१८ । 

भगोडवघ, पद्य ६९ । 

फाच्यमाला संस्करण, बबई, १९३५ ई०, पु० १८८ । 
प्राकृत सर्वस्व, पृ० ५० तथा ६१ । 


#ह 9 हा दुत जू 


डड प्राकृत-अपअंद साहित्य 
है ।" देवीगतक के अन्तिम पद्म की टीका मे कैेयट ने भी इस कृति का उल्लेख 
किया है ।* इन पद्यो के आधार पर इतना ही कहा जा सकता है कि कृति 
भूवतक पतद्मयों का संग्रह होगी । 

हरिविजय तामक ऋंति से घ्वन्यालोक मे एक पद्म उद्धृत किया गया है? 
तथा हेमचद्र ने अनेक काव्यगुणो से युक्त इसे वताया है, रचयिता का नाम हेमचन्द्र ने 
सर्वेसेन दिया है ।४ 

रावणविजय महाकाव्य से हेमचन्द्र ने एक प्राकृत पद्य काव्यानुणासन मे उद्धृत 
किया है| हेमचन्द्र ने अनेक प्रकार के वर्णनों से युक्त उदाहरण के रूप मे कृति 
का नामोल्लेख किया है । 

कुवलूयाइवचरित को स्वरचित भहा 'प्राकृत' काव्य बताते हुए विदवनाथ 
( १४ वी जती ई० ) ने साहित्यदर्षण मे एक पद्म उद्धत किया है।९ उनके 
अनुसार यह कृति आदवासको मे विभक्‍त तथा स्कधक और गलितक छद वद्ध 
होनी चाहिये । उद्दृत पद्य स्कथक ही है । विव्वनाथ का आदर्ण सेतुवन्ध रहा 
होगा । इसी नाम के एक ग्रन्य का उल्लेख हेमचन्द्र ने भी किया है।* ध्वन्या- 
लोक छोचन मे अभिनवगुप्त ते एक पद्च' अपने उपाध्याय भट्ट इन्दुराज का उद्धृत 
किया है ।५ जिससे ऐसा प्रतीत होता है कि भट्ट इन्दुराज ने भी किसी प्राकृत 
कृति की रचना की थी । 

नायक नायिका भेद के विवेचन से युक्त एक मदन मुकुट नामक अश्राकृत 
कृति के ८१ गाया प्राप्त हुए है, कृति परिच्छेदो मे विभवत है। प्रथम परिच्छेद 
में पदुमिनी आदि चार प्रकार की नायिकाओ का वर्णन है। दितीय परिच्छेद मे 
चन्द्रकछादि नायको के लक्षणों के उल्लेख है | कृति के रचयिता सिधुतट पर- 


« ध्वन्याल्रोक, काव्यमाला, १९३५, पु० ७६१३६,१८८ तथा ३०३। 
» काव्यमाल्‍्, १८९३ ई० पु० ३० १ 

ध्वन्यालोक पु० १५६. ॥ 

काव्यानुशासन, काव्यमाला १९३४ ई० पु० ४०५, विवेक पृ० ४०३, 
०४ | 

» काव्यानुश्ञासन, विवेक, पु० ४०९, ४०५ ॥ 

साहित्यदर्पण, निर्णयसागर सस्करण, १९३६, पृु० ३७५ । 

का० नु०, पृ० ४०५, विवेक, पृ० ४०२,४०४ । 

ध्वन्याछोक, पृ० २७९ । 


व्द्‌ शए 0 +छ 


0५ & क्षी ० 


साहित्यिक प्राइत ४५ 


स्थित माणिकपुर महापुरी के निवासी कोई गोसल विप्र थे। कृति महाराप्ट्री प्राकृत 
में प्रतीत होती है, कृति के रचनाकाल आदि का कूछ पता नही है । विषय की 
दृष्टि से कृति महत्वपूर्ण है ।* 

नाठकों को प्राकृत : 

सस्कृृत के अतिरिक्त नाट्यशास्त्र विशारदो ने रूपकादि मे प्राकृतो के प्रयोग 
का भी विधान बनाया है। रूपकादि मे प्राकृतो का प्रयोग पहिले होने छगा था या 
विधान बनने के पठ्चात्‌ प्राकृतो का प्रयोग प्रारम्भ हुआ यह स्पप्ट नही है। किन्तु, 
समव ऐसा रूगता है कि विधान की सृष्टि पीछे हुई ।५ नाट्यजास्त्र मे विभिन्न 
पात्रों द्वारा सात भाषाओं के प्रयोग का उल्लेख है। मागघी, अवन्ती, प्राच्या, 
सूरशेनी, अर्घ मागधी, वाहलीका और दाक्षिणात्या ।* इनके अतिरिक्त दबरादि 
जाति के लोगो के लिये विभाषाओं के प्रयोग का नियम बनाया है ।४ दशरूप- 
कादि परवर्ती नाट्य विधान सवधी कृतियों मे भारतीय नाद्थ थास्त्र के नियमों 
का अनुगमन किया गया है। शारदातनय ने भाव प्रकाशन में सभी भतो का 
सग्रह किया है और नाटकोपयोगी भाषाओं मे उन्होने पाँच, छ या सात भाषाओं 
को माना है । वे क्रण सस्कृत, प्राकृत, पैशाची, मागधी, शौरसेनी तथा अपभ्रण 
सहित छ और अपम्न दा से सवधित भाषाओों सहित सात भापाएँ हैं ७ इसके 
अतिरिक्त अठारह देशभापात्रों तथा सात वैभाषिको के लिये विभाषाओं का 
उल्लेख किया है (६९ 

भरत के परवर्ती समस्त रूपककारो ने नियमानुकूछ प्राकृतो का प्रयोग /किया 
है। भरत के समसामयिक या पूर्ववर्ती अद्बधोप की नाट्य रचनाओं के आप्त अबो 
में सम्कृत और प्राकृतो के प्रयोग मिलते है । इन प्राकृतो मे कुछ ,विदेपताएँ है 
अत उसको विशेषज्ञों ने प्राचीन मागधी, प्राचीन अर्वे मागधी और प्राचीन शौर- 
सेनी, कहा है । प्राकृत काव्य की दृष्टि से यह अझ्ष भहत्वपूर्ण नही है किन्तु प्राइत 
भाषा की दृष्टि से, उसके प्रयोग की दृष्टि से ई० पूर्व के यह भ्रयोग महत्वपूर्ण 


भारतीय विद्या, सार्च १९४२, श्री अगरचद नाहटा का लेख. पु० १९२। 
कीय * संस्कृत ड्रामा, पृु० २९२ । 

नाट्यबास्न, अध्याय १८, ३५, ३६ चोलभा संस्करण, काझी । 
घही, १८-४१-४९ । 

भावगकाशन (वड़ोदा १९३० ई०), दक्षम अधिकार; पु० ३१०, १५-२० । 
वही, पृ० ३११- १२ और बाये। 
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डद प्राकृत-अपक्रंश साहित्य 


है ।* भास और कालिदास की नाट्यकृतियो में भी नियमानुकूल प्राकृतो के 
प्रयोग मिलते हैं| दृतवाक्‍्य के अतिरिक्त भास की सभी कृतियों मे प्राकृत के प्रयोग 
मिलते हे। शौस्सेनी का प्राघान्य है। कर्णभार तथा वालूचरित मे मागवी के 'भी 
प्रयोग मिले है ।* कालिदास की कृतियों मे गद्य के छिये चौरसेनी तथा स्त्रियों 
के गीतों में महाराप्ट्री का प्रयोग सामान्य रूप से हुआ है। अभिजान झ्ञाकुन्तक मे 
मछुए मागघी में बोलते है । विक्रमोवंशीय के चतुर्थ अक मे प्रयुक्त अपख्रण के 
पद्मों के सबध मे कालिदास कृत होने मे सदेह है। जूद्क का मृच्छकठिक प्राकृत के 
प्रयोगो की दृष्टि से महत्वपूर्ण है। पात्र नाट्यगास्त्र हारा निर्धारित नियमों के जनु- 
कूल ही प्राकृत का प्रयोग करते है, शौरसेनी, आवस्ती, प्राच्या, मागधी, ढवकी, 
इन सभी प्राकृत भेदो को गौरसेनी, मायधी और ढवकी के अन्तर्गत रखा जा सकता 
है।5 आगे की सभी नाट्य-कृतियों मे क्ृशिस रूप से प्राकृत का व्यवहार नियमा- 
नुकूल होता रहा । सस्कृत शब्दावली का प्राकृत रूपान्तर करके कदाचित्‌ प्राकृत 
लिखी जाती रही होगी ।४ इस रूढि की पुष्टि तेरहवी जती की हम्मीरमद- 
मर्देन तथा मोहराज पराजय“ जैसी रचनाओं में पैशञाची के प्रयोगो से भी 
होती हैं । नाटको मे प्राकृत के आशिक प्रयोगों के अतिरिक्त कुछ सद्टक मिलते 
हैं जो प्राक्ृत मे ही है । सव से प्राचीन उपलब्ध सट्टक राजणेखर ( ८८०-९२० 
ई० ) की कर्पूरमजरी६ हे | इसमे आद्योपान्त औौरसेनी प्रांत का प्रयोग 
हुआ है। कर्पूरमजरी के आधार पर कदाचित्‌ अनेक सट्ढको की रचना पीछे होती 
रही, कुछ रचनाएँ निम्न हैं . 

१. एच० ल्पुडर्स . बुखइंटुके वुधिष्टिशेर ड्रामेन, बलिन १९११ ई० । 

२ कोय'सस्कछृत ड्रामा, पु० १२१ डच्ल्यू० प्रिज़्, भासाज आकृत, १९२१ई०। 

३. कीथ स़ण० ड्रामा, पृु० १४१-१४२, पीशेल" ग्रामाटिक परिच्छेद २५ 
तथा आगे । 

४. नाठको से प्रयुक्त प्राकृत का अव्ययन तो प्राय संस्कृत अनुवाद हारा 
ही होता है । 

५. भायकवाडज़् ओरिएटल सीरीक्ष, बड़ोदा, १९२० ई० और १९१८ ई० 
मे प्रकाशित । 

६. इसके दो संस्करण हुए हैँ दोनो संपादको द्वारा इसकी भाषा का तथा 
अन्य विशेषताओं का अध्ययन किया गया है, कोनो, हरवर्ड ओरिएंटरू 
सौरीज्ञ १९०१ तथा डा० भनमोहन घोष, कलकत्ता विश्वविद्यालय 
कलकत्ता, १९३९ ई० ॥ 





साहित्यिक प्राकृत है| 


१ नयचद्र कृत रम्भामजरी” की रचना ई० की (१५वीं घनी में हई 
होगी।? इस कृति में नयचद्र ने सम्कुन तथा मनाठी का भी प्रयोग किया है ॥3 
, | प्राकृत वैयाकरण मार्केण्टेय ( १७वी घती ई० ) ने अपनी व्याकरण- 
कृति प्राकृत सर्वस्व में स्वरचित विलासवती सट्टक की चर्चा की है । गुक पद्म 
उद्धत किया है, कृति अनुपलब्ध है | 

३ रद्रदास ( १७वी शती ई० ), जो मान्यवार प्रदेश के निवासी थे, नें 
चढ्रलेखा सटूटक की प्राकृत में रचना की है । 

४ विव्वेष्वर ( १८ वी शती ई० ) की कृति शूगारमजरी सदूढक की 
हस्तलिख्त प्रतियाँ उपलब्ध है। इस कृति में आद्योपान्त प्राकृत का प्रयोग हआा 
है ॥४ 

५ घनव्याम ( १७००-१७५० ई० ) कृत्त आनन्दमुन्दरी सटूटक भी 
प्राइत में है ।* घनध्याम ने आनन्दसुन्दरी, वैकुण्ठ चनिनि तथा एक अन्य सट्टक 
की रचना की थी। केधावस्तु, शैली सभी दृष्टियो से उपर्युनत सभी उपलब्ध सट्टक 
कृतियाँ कर्पूरमजरी से प्रभावित हैं। भाषा में जो देशी घब्दों के स्वतत्र प्रयोग, 
सुभाषित तथा प्रवाह कर्पूरमजरी में मिलता है वह अन्य सट्टकों में नहीं। 

नाटक-साहित्य मे प्राप्त प्राकृत, प्राकृत-माहित्य की महत्वपूर्ण घारा है जो 
अविच्छिन्न रप से ई० पू७ की णतावदिदियों से १८वी घती ई० तक मिलती है । 
पाँचवी, छठवी घती तक प्राइन के प्रयोगों में प्राइन भाषा की स्वाभाविवता हो 
सकती है, इसके पीछे की झनियों मे केवछ परपरा का पालन हुआ होगा। कालिदास 
जैसे कलाकार के हाथ मे प्राकृत भी सस्हुत के समान कोमल सूक्ष्म कपना को 
व्यवत्त करने वाली हो गई है यथा अभिनानमाकुलल का प्रथम गौत देवा जा 





१ कोने, बंबई, १८७९ ई०, इस समय अप्राप्य है । 

२ चद्छेखा सट्टक भारतीय विद्या भवन से प्रकाशिन ,डा० आ० नें० 
उपाध्यें द्वारा संपादित, बबई १९४५ ई०, भूमिका पृ० ३५-३६ 

३. ओडीस़ा में भी कुछ ऐसी संस्फृत्त नाट्य ऋृतियाँ मिलनी हैं जिनमें भोडिया 
भाषा के भ्रयोग मिलते हैं । 

४ च० ले० सटूटक भूमिका पृ० डे३ ॥ 

५ चं० ले० भूमिका पु० ड३-४ट | 

६ डा० उपाध्ये हारा सपादित होकर दनास्स से प्रशाशिन, मोतीन्शर बना- 
स्मीदास. बनारस १९०५ ई० भूमिषा चूल ४८-४९ जोर सागे । 


डट प्राकृत-अपश्चद्य साहित्य 


सकता हे 'ईसीसिचम्बिआई ममरेंहि सुठमारकेसरसिहाई  । ऐसे कवियों की 
सस्कृत और प्राकृत मे व्यक्त भाव और कल्पना मे कोई अन्तर नही मिलता । 
प्राकृतों का प्रयोग नाटकों में विभिन्न पात्र पात्रियो की खोली की स्वाभाविकता 
प्रकट करने के लिये भारम्भ किया गया होगा, आगे इस नियम का रूढि रूप से 
पालन होता रहा, प्राकृत जब वोलचाल कौ भाषा न॑ रह गई तो भी उसका 
प्रयोग होता रहा अन्यथा उसके स्थान पर अन्य बोलियो का प्रयोग होना चाहिए 
था। प्राकृत के मृतभाषा या साहित्य की भाषा मात्र रह जाने पर सस्कृत छाया 
अनिवार्य रूप से रहने लगी और कही कही केवल छाया ही रह गई जो प्राकृतो 
के अज्ञान के कारण है । 
उत्तर-पश्चिमी प्राकृत : 

मो०, डूत्रल द रह ने सन्‌ १८९२ ई० में खोटान में खरोष्ठी लिपि मे लिखित 
धम्मपद के कूछ पत्र प्राप्त किए जो प्राकृत मे थे। खरोष्टी लिपि मे होने के कारण 
बिह्ानों ने इसको ख़रोष्ठी घम्मपद' नाम दिया" तथा कुछ ने 'प्राकृत घम्म- 
पर्द' ।* विद्वानों ने इसकी भाषा को उत्तर पश्चिम देश की बोली का रूप 
चताया है।3 सर ओौरेल स्टाईन ने चीनी तुकिस्तान की यात्राओं ( १९००-१, 
१९०६-७, १९१३-१४ ई० ) मे अनेक खरोष्ठी लेख प्राप्त किए जिनका अध्ययन 
श्रोडर, राष्सन, सेनातें ते किया और क्रमश १९२० ई०, १९२७ ई० तथा १९२९ 
ई० में खरोप्ठी इस्क्रिप्शन्ज” के नाम से प्रकाशित कराया ।* उत्तर सीमान्त 
प्रदेश की प्राकृत के अध्ययन के लिये ये सम्रह महत्वपूर्ण सामग्री प्रस्तुत करते हैं 
इनमे से अधिक अश्यो के निय स्थान मे भाप्त होने के कारण इनकी प्राकृत को निय- 
प्राकृत कहा जाता है / इनका समय ई० की तीसरी शाती विद्वानों ने अनुमित 
किया है।* घम्मपद की गायाओ में कही कही कुछ सरक कल्पना मिल सकती 
है अन्यथा इस प्राकृत साहित्य मे साहित्यिक कल्पना या भावात्मकता नही मिलती । 
साहित्य की दृष्टि से कम भाषा की दृष्टि से इस साहित्य का महत्व अधिक है । 


१. एमील सेनातें : खरोष्ठी घस्मपद, १८९७ ई०। 

२* शलेन्रताय मित्र तथा वेनीमाधघव वरुआ : प्राकृत घस्सपदं, कलकत्ता 
विश्वचित्यालय । 

« काज्रे : प्राकृत रूग्वेजेज एन्ड वेयर कन्ट्रोव्यूदन दु इंडियन कल्चर । 

« वही पु० बेड ॥ 
चही, पु० ३५। 

» वही, पृ० २५ ॥ 
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पराकृत के प्रयोग मौर उसके प्रसार क्षेत्र की विशालता की सूचना नियप्राकृत के 
अद्य देते हैं । 
, शिलालेखो की भ्राकृत : 
प्राकृत मे प्राप्त सबसे प्राचीन शिलालेख अशोक के हैं। शाहवाजगढी और 
मनसेहरा के झेख खरोष्ठी छिपि मे है, ब्राह्मी लिपि मे उत्कीर्ण लेख भारत के 
विभिन्न भागो भे मिलते है। विभिन्न प्रान्तों के अनुसार इन शिलारेखो की भाषा 
में भी कुछ भेद मिलते है, पैशाची, महाराप्ट्री, शोरसेनी, प्राचीन मागधी, और 
अरधभागघी सभी की विश्ेपताएँ देश भेदो के अनुसार इन छेखो मे मिलती हैं।* 
इन लेखों मे सरल धर्मोपदेश है। भाषा के अध्ययन की दृष्टि से ये शिलालेख 
जत्यन्त महत्वपूर्ण सामग्री प्रस्तुत करते है, साहित्यिकता उनमे नहीं है। अशोक 
की धर्मेलिपियों का जिस प्रकार अध्ययन हुआ है उस प्रकार प्राकृत मे प्राप्त अन्य 
शिछालेखो का नही हुआ, न उनकी कोई सूची या सम्रह ही अछग हुआ है। सन्‌ 
ईंसवी के पूर्वे की कूछ क्षतियों से लेकर ईसा की पाँचवी शत्ती तक के अनेक प्राकृत 
शिलालेख मिलते हैं जो पर्वतो की चट्टानो, गुहाओो, बर्तनों और सिक्कों पर 
उत्कीणित हुए मिलते है। प्राचीन लदिछालेखों की प्राकृत प्रायः सस्कृत से 
प्रभावित प्रतीत नही होती, कही कही सस्क्ृत शैली का प्रभाव मिख्ता है, काव्य 
गुण इस आकंत में नही मिलते, कही कही गीति तत्व या संस्कृत पदावछी का 
अनुकरण करती हुईं वाक्यावडी मिलती है।३ परवर्त्तीकाल में प्राकृत पद्च-बद्ध 





१. डा० ब्रेनीमाघव बद्मा : अशोक एन्‍्ड हिज्ञ इन्स्क्रिप्लत्म, भाग २, 
कलकत्ता १९४६ पृ० ४८-६१ | 
तथा एम० ए० भेहेण्डले : हिस्टारिकक प्रेमर अबू इंस्क्रिप्यावल प्राकृतृञ, 
पू० २६९ और आये, पुना १९४८। 

२३- सेलेक्ट इंस्किप्दान्ज वेयरिंग जान इंडियन हिस्ट्री एन्ड सिवि्तिजेशन, 
प्रथम भाग, डा० डी० सी० सरकार हारा संपादित, कलफत्ता विदव- 
विद्यालय, कलकत्ता १९४२ ई०, शिलालेख सं० २० पु० २८७, तथा 
सं० ५७ पु० ४००॥ 

३. सौतावेंगा तथा जोगीमारा गुहाओ के शिलालेखों से कुछ गीतिपय्य 
मिलते हैं तथा नासिक के भाकृत शिलालेज़ों पर स्पष्ट ही संस्कृत को 
काव्य हौली का प्रभाव रक्षित होता है। शीय, संस्कृत ड्रामा, पृ० ५४, 
<&६,८९ ॥ 

आं?० भअ०७० सा० ४ 


चु० प्राकृत-अपझा श्ञ॒साहित्य 


बिलाकेख भी मिलते हैं ।' काव्य को विभिन्न विजद्येपताओं, मानव भावानओ, 
काव्यत्पो, सामाजिक चेतनाओं आदि का दर्णत गिलाछेखों की भाषा में नहीं 
मिल सकता । उसके लिये स्थान कम रहता है,,यह भिन्न वात है कि कही कही , 
समस्त कूनियाँ पत्वरों पर खुदी हुई मिकृठी है। इतिहास और सापा की दृष्टि 
से उनका विश्वेष महत्व हैं। सभी प्रकार की आकृतों के अव्यवन के लिये 
शिलालेखो में विपुल सामग्री मिलती है | 

इन समस्त प्राकृत साहित्य के अतिरिक्त बौद्ध और जैनो द्वारा छिखित क़ुछ 
मस्त कृतियाँ मिलती हैं जिन पर प्राकृत का प्रभाव है। इन कृतियों मे।अव्दो के 
₹प इस प्रकार बनाए गए हैं कि सस्छृत व्याकरण की दुप्टि से तो वे अगुद्ध है ही 
प्राहत व्याकन्ण की दुप्टि से भी कदाचित्‌ ही वे बुद्ध कहें जा सकते है। बौद्ध 
साहित्य में महायान भाखा की रचनाएँ महावस्तु, चद्धर्मपुडरीक, छलितविस्तर, 
जातकमाछा, अवदानगतक ग्रंयो की भाषा इसी प्रकार की है जिसे गाया डाइलेक्ट 
था मिश्र नस्कृत'! कहा गया है।* इसी प्रकार जैन सप्रदाय की कुछ कृतियो 
वराग चरिती, चित्रसेन पद्मावती चरित्र, प्रवन्ध चिन्तामणि,” हरि- 
सेणाचार्य हुृत कथाकोप”, आादि कृतियो में जहाँ त्हाँ प्राकृताभास मिलता 
है। इनके अतिरिक्‍त तत्र गौर जैव संप्रदाय के ग्रथ भी आकृत या अबुद्ध सस्कृत 
में लिखें गए है । सावनमाला जैसी तांत्रिक कृतियों में पाकृत के पद्यमिलते है 
तथा थैँब नप्रदाव के ग्रथ महार्यमजरी में ग्राकहृत को सप्रदाव की मापा ही कहा 
गया है ।* कौ जान निर्णय की भूमिका में अशुद्ध श्रयोगो के सबध में एक 





१. एपिग्रेफिफा इंडिका, भाग ८, पु० २४१ भौर आये। घार मे प्राप्त 
शिलालेखों की अ्रतिल्‍िपियाँ जिनमें गायावद्ध भोजकुत कही जाने बाली 
दो प्राकृत कचिताएँ उत्कोणित सिल्‍्ठी हैं॥। - 

२० एम्र० घिटरनित्स : हित्दरी अव्‌ इंडियन लिटरेंचर, भाग २, पु० 
२२६, ४०११॥ 

3. भूमिका : डा० ए० एन० उपाब्ये हारा लिखित, माणिक्ंद्र विगंवर 
जैन प्रयमाक़ा, बंबई ॥ 

४. सिंधी जैन ब्ंयमाला से प्रकाशित । 

५. सिती जैन प्रंयनाला में डा० उपाव्यें द्वारा संपादित होकर प्रकाशित । 

६. आहतभायाविशेष्त्वाच्च यया सम्प्रदाय व्यवहार इत्युपदेश-' नहायनंजरी 
( तिवेकगू ६९१६ ई०, सं० त० गणपति शास्त्री ) पृ० १९२-१९३ । 


साहित्यिक प्राकृत फ्रु 


अनोरजक उद्धरण मिलता है, जिसमे कहा गया है कि साधु जब्द प्रयोग के अभि- 
मान का नाश करने के लिये जान बूझ कर ऐसे ध्यष्ट प्रयोग किए गए हैं ।" 

ऊपर के पृष्ठो मे प्राकत साहित्य की एक सक्षिप्त रूपरेखा भ्रस्तुत की गई है 
जो प्राकृत साहित्य की सीमाएँ स्पष्ट करने के (लिये पर्याप्त है। प्राकृतो का प्रयोग 
समस्त भारत तथा उससे सलग्न प्रदेशों मे समझा जाता था, ई० पू० तीसरी झती 
से लेकर १८ वी छती ई० तक उसमे भारत मे कही न कही रचना होती रही । 
गद्य, पद्य, कथा, गीति, मुक्तक, प्रवन्ध, नाटक सभी प्रकार की रचनाएँ प्राकृत 
मे उपरूब्ध होती हैं। प्रवन्ध, कथा, मुक्तक प्राकृत में अत्यन्त उच्चकोटि के मिलते 
हैं। निस्सन्देह इस मनोरम साहित्य का रस लेने वाले, समझने वाले प्राकृत काव्य 
भर्मज्ञ मी किसी समय अनेक रहे होगे “और उन्हीं को सामने रखकर।अनेक कवियों 
ने भाकृत काव्य की सृष्टि की होगीञघ। भारतीय [नीवन और भारतीय साहित्य को 
इस की यो किक पर प्रभावित किया होगा। प्राकृत मे प्राप्त गीति 
मुक्तको में जो भौलिक मिलती है*, उससे सस्कृत साहित्य, अपम्रद 
और फिर क्रमश बा अवब्य प्रभावित हुए हैं। अद्वितीय कथाग्रय गृणाद्य 
छत व यदि मे पैशाची प्राकृत मे थी तो यह कहने मे किसे 
सदेह हो कै कथा साहित्य प्राकृत से प्रभावित नही हुआ। सस्क्ृत 
४ै--प्पष्ट हो जाता” 

१. भी होने ऊगी *विनाँ सुशन्दग्रहविनाशाय अर्थशरणतामाणित्य क्वचितू 
वृर्द सबसे ४ -** एवं दोकायास्‌ अपि सुशब्दाशिभावनाशाय लिितव्यं 
भया ०. उ]#0॒ततामाशित्य इति, कौलज्ञाननिर्णय, कछकता १९३४ ई० 
प्रिफ्रेस, पृ प-६॥ 

२५ गाया साप्तशती के कुछ प्राचोन संस्करणो में पदों के रचयिताओं के 
नाम मिलते हैं । स्वयंम्‌ छंद जैसी क्ृतियों में प्राप्त उद्धरणो के साथ 
भी कवियो के नाम दिए हैं॥ निए्चय ही इन कवियों ने एक दो पद्म 
ही नहीं रचे होगे । इनकी अनेक रचनाएं होंगी और मुक्तक साहित्य 
भाकृत से इस पकार विपुल परिसाण में रहा होगा । यह भुक्तक गोति 
छोक जोयन से प्रभावित हैँ किन्तु रचना कौदऊ उनमें साहित्यिक है। 
गाया से श्राप्त नासो के लिए दे० बेंदर का सल्करण भूमिका, इ० हिं० 
क्यार्दली १९४७, पृ० ३००-१० प्रो० चो० वी० मोराक्षी का लेख “द 
डेट अब गाया सप्तशतो ४! 

जे. छाकोत, एसाइ सुर ग्रुणाइय ए का बृहत्कया, पारी, १९०८॥ 


प्र्‌ प्राकृत-अपजंदा साहित्य 


काव्य मे जो विविधता मिलती है वही कुछ सीमित ढंग से प्राकृत भे मिलती है, 
जो झैली, काव्यरूप, छद सस्क्ृत मे मिलते हैं वे प्रांत मे भी मिल जाते है और 
इन सब के अतिरिक्त प्राकृत में अपनी एक मौलिकता भी है, गाथा, स्कथक आदि 
छद उसके अपने हैं।" इस भ्रकार प्राकृत मे दो घाराएँ मिलती है, एक उन 
लेखको की परपरा है जिन्होने सस्कृत काव्य की अनेक पर॒पराओ, शैलियों से प्रभा- 
वित होकर रचनाएँ की दुसरी घाराज्राकृतके मौलिक लेखको की है जिन्होने प्राकृत 
के छदो, सीधे जीवन से सवधित दृश्यों को अपनाया। गाया सप्तशती, वज्जालर्ग, 
तथा भन््य सुफुट पौद्यो मे जो मुक्तक घारा मिरती है उसम्रे का का अत्यन्त निखरा 
रूप, मर्यादा से कुछ दुर स्वतन्र काव्योक्तियाँ और सक्षेप भे अधिक कहने का प्रयास 
और अद्वितीय सरसता सव विज्ञेपताएँ न यह घारा क्रमश अपमझ्रद्ष से 
भी चलती रही भले ही वह सस्कृत के 
प्राकृत के मूलस्तोत से ही आई । इसी प्रकार 
भारतीय साहित्य पर प्रभाव अवश्य पडा होगा 
निद्चित शउखला आज उपरूब्ध नही हो रही है। 










१. कुछ आइृत कृतियों में अनेक छंदो के प्रयोग हुए हैं जिनका नाम किसी 
छंद शाल्म विषयक कृति में नहों मिलता । यथा अजित शांतिस्तवन 
जन संप्रदाय की एक छोटी सी रचना में खिज्जययं, भाभुरयं जैसे छंद 
मिलते हैं । कृति की एक प्रतिलिपि अस्तुत छेजक के पास है । 


हर २्‌ 
अपम्रंद माषा 


प्रारम्मिक--सस्कृत के साधुश्चव्दों के अतिरिक्त शब्द रूपो को पृतजलि 
ले महाभाष्य मे अपशब्द' या अपग्र श (पतित) सज्ञा दी है।' आगे जिस साहि- 
फिंयेक था बोंछी की मापा का अपम्र श! नाम पडा उस भाषा से पतजलि के उल्लेख 
का कोई सीघा सवध नही प्रतीत होता । गावी', गोणी' आदि जो अपशब्दो के 
सदाहरण उन्होने उद्धृत किये हैं वे प्राकृतो मे मिलते हैं शब्दों के विकृत रूप 
मात्र को व्यापक अरये में अपभ्रष्ट' कहा गया है। भरतमुनि' ने ऐसे अब्दो को 
अेवप्नष्ट सज्ञा दी है जो अपभ्रष्ट' की समानार्थी है? भरतमुनि के उल्लेख से 
इतना स्पष्ट हो जाता है कि उनके समय मे विश्रष्ट दाच्दावछी से युक्‍त काव्य 
रखना भी होते छुगी थी ।* 

भामह सबसे प्राचीन व्यक्ति हैं जिन्होने अपस्रश का साहित्यिक भाषा के 
रूप मे स्पप्ट उल्लेख किया है |? भागह फे [उल्लेख मे, 'अपस्रष्ट' शब्द मे जो 
अनादर की भावना प्रतीत होती है, वह वही मिलती । अपना श॒ भाषा के स्वरूप 
की भामह ने व्याख्या नही की है। दडी ने पतजलि और भामह दोनो के मतो का 
समावेश कर दिया है। अपम्र श को बाडः सय की एक भाषा बताते हुए उन्होने 





१- भूयासोध्यवाब्दा, अल्पीयाँसः दाब्दा इति। एकेकल्प हि शब्दस्थ यहवो$- 
पत्र शाघ, तथया यौरित्यस्य शब्दत्य गावी गोपी भोता गोपोतलिकेत्यादयों 
बहवोध्पश्र ब:, भहासाध्य, निर्णयसागर संस्करण, १९३८ ई०, पु० ३११ 

२. दे० नाद्यशास्त्र, गायकवाइदुज्ञ ओरिएंटछ सिरीज्ञ बड़ौदा, भाग २, अध्याय 
१७.३ । 

३. संस्कृत भ्राकृतं चान्यदपत्नश इति ज़िघा, काव्यालंकार, चौंजम्या संस्करण, 
काशी, १९८५ वि०, १.१६ तथा १.२८। 


ण््द प्राकृत-अपल्श साहित्य 


कहा है कि काव्य मे आभीरादि की भाषा अपभ्र श है और शास्त्रानुसार सस्कृत 
के अतिरिक्त सभी भाषाएँ अपस्न दा है ।" दडी का अपम्न श के साथ आभीरो के 
सवध का उल्लेख महत्वपूर्ण है। भरत ने आभीरो की बोली को एक विभाषा 
माना है [३ पाणिनि ने 'विभाषा' का प्रयोग वोली के अर्थ मे किया है ॥? बडी 
द्वारा उल्लिखित आसारवन्व * अपभ्र श काव्य तो उपलब्ध नही हुए किन्तु इससे 
यह निविवाद कहा जा सकता है कि उनके समय के वहुत पहले से ही अपक्र श 
में साहित्य रचना होने लगी थी। अपम्रण भाषा के स्वरूप, 'उसके भेदो आदि 
के सवध से दडी भी मौन हैं । काव्यालकार के रचयिता रुद्रट और टीकाकार 
नमिसाधु (१०६९ ई०) ने अपम्रश् के सवध मे कुछ अधिक विस्तृत उल्लेख 
किए हैं। देशभेदों के अनुसार रुद्टट ने अपभ्र ञ के अनेक भेद होने का सकेत किया 
है। टीकाकार ने उपनागर, आभीर, गौर ग्राम्यत्व तीन भेदो का उल्लेख किया 
है। बिद्येप लक्षणों के लिए अपने समय के समाज की ओर सकेत किया है । 'नमि- 
साधु के उल्लेख से यह भी ज्ञात होता है कि वे अपन शञ को आकृतो से चहुत भिन्न 
नहीं मानते थे," आकृत को ही अपक्न क्ष समझते थे । छोक की वोली मे अपस्र श्ञ 
के लक्षण देखने का उल्लेख भी महत्व का है। राजशेसर (८८०-९२० ई०) 

ने अपनी ऋृतियो मे अपक्र श्ञ के सवध मे जो उल्लेख किए हैं उनसे प्रकट होता' 
है कि उतके समय मे अपभ् श पतित न समझी जाकर राजसभाओ तथा विद्वत्परि- 
पदों में भी आदर पाने रूगी थी ।* अनेक वार राजशेखर ने अपक्रण की प्रशसा 
की है और वाल रामायण मे अपस्र श काव्य को सुमव्य' कहा है ।? उन्होने अप- 
अ्रश के भेदादि का उल्लेख नही किया है किन्तु सकल, मरु, टक्‍्क, और भादानक- 
वासी लोगो द्वारा अपल्र ण के वोले जाने का उल्लेख किया है ।* 


>> ननननन न >> -+++++++ 
१९. काव्याद्ों भंडा० ओ० रि० इं० पूना १९३८, १-३२, १.३६-३२७॥। 
३० नादय० १७.५०, बड़ौदा १९३४ ॥ 
३. अष्टाध्यायी के अने लें घाब्द 
४. काव्यादश है 50808 ७/68 803 
५. २.१२ तथा ठीका, दिर्णंयसागर, १९२८ ई० ॥ 
६० काव्यमीसांसा, बडीदा, १९३४ ई०, पु० ६, १९, ३३, ४८, ५०; प४-५ 
पर अपब्रश के सवंध में उल्लेख हैं। 
७. वालरामायण १.१० । जिनमे अपसादा को फाव्य पुरुष को जधन' कहा है 
तथा राजसभाओों में अपल्यधा के स्थान के संबंध भे उल्लेख है। : 
<. का० मी० ; सापक्न दाप्रयोगा : सकलमदभुधप्टक्क्सादानकादच, पु० ५१ ४ 


अपराश भाषा प्षू 


आनन्दवर्धेन, मम्मट, भोज, वास्भृठ,' विष्णुवर्मोत्तर के रचयिता,* रामचनद्र, 
गुणचत््र,४ जितदत्त, अमरचन्द्रं तथा अनेक कवियों और प्राचीन लेखकों” ने 
अपभ्रञ का साहित्यिक भाषा के रूप भे उल्लेख किया है भौर उसमे 'देशमेदो 
के अनुसार अन्तर होने के भी सकेत किए है] भोज ने एक विशेय सूचना यह 
दी है कि अपम्र ज से गुर्जर तुप्ट होते हैं ५; हेमचद्र ने अपस्र ण॒ का विस्तृत व्याकरण 
लिखा है और अपम्र श के छदो का भी विवेचन किया है। अपनी कृति काँव्या- 
नशासन मे अपम्र श काव्यग्रन्यो के भी नामोल्लेख किए है ।* अपने व्याकरण 
मे हेमचद्र ने अपझ्र व के मेंदो का उल्लेख नही किया है किन्तु उन्होने अनेक वैक- 
ल्पिक रुपो को स्वीकार किया है ।: जिससे प्रतीत होता है कि सामान्य ढग से 
अपल्न श के सभी भेदो का उन्होने विवेचन किया है। काव्यानुआसन में अपल्न श 
के साथ ग्रास्य अपस्र श॒ का भी उल्लेख किया है, किन्तु उसके लक्षण नहीं दिये । 
गारदातनय ने अपम्र श॒ तथा उससे उत्पन्न भाषाओं को मादयोपयोगी मापा माना 
है। विशेष व्यवहार के अनुसार नागरक, उपनागरक जौर ग्राम्य तीन भेंढों का' 
उल्लेख किया है।* विक्रोमोर्वशीय मे प्राप्त विवादग्रस्त अपन्न ग पद्मो के अतिखित 
किसी भी नाटूय कृति मे अपभ्र श का प्रयोग नहीं मिलता । समव है, शारदातनव 





१. वास्मटालंकार : अपस शस्तु यच्छुद तत्तदेशेषु भाषितम्‌ २.३। 

२. अप० काव्यतज्यी, भूसिका, पृ० ९६॥ 

|. देशस्यथ कूर मगघावेरद्देः प्रकृतत्व॑ तल्मित्‌ सति स्वस्वदेशसस्वन्बिनी भाषा 
निवन्धनीयेति । सादूयदर्षण, प्रथम भाग, बडीदा, १९२९ ई०, पु० २०९ । 

४ दे० अप० का० च० भूमिका, पृ० १००, तया ग० धा० तगारे:हिस्डोरिकल 

प्रेमर अब अपसा दा, भूमिका, पृ० ३, पूना, १९४८ । 

यही, भूमिका प्‌" ९६-९७ । 

अपख्रशेन तुष्यन्ति स्वेन भान्येन गुजरा: सर० कंठाभरण, पु० १२२-२३, 

निर्णय० १९९५ ई० । 

७. काय्यानुशासन, अध्याय ८, पृू० ३९५ तथा ४०५। काव्यमाला, निर्णय 
सागर, १९३४ ई० ॥ 

<. यया-सिद्वहैम के आठवें अध्याय के चतुर्थ पाद के सूच ३४१, ३६०, ३७२, 
३९१, आदि में निर्धारित नियम उसी के दूसरे नियमों से मेल नहीं /खाते | 

६. भावत्रकाशनं, बड़ोरा १९३०, अपणाशाहवयां भाषा सप्तमीमपरे दिदुः एता 
नागरकग्राम्योपनायरक सेंवत', पृ० ३१० दशमोथिकारः। 


कद 


५६ प्राकृत-अपर्रश साहित्य 


के सम्मुख कुछ ऐसी कृतियाँ होगी जिनमे अपम्र श का प्रयोग हुआ होगा, अयवा 
उन्होने किसी परपरा से प्रचलित मत को सग्रह कर दिया होगा | हु 
हुमचद्र को अपस्र श् काव्य की अतिम सीमा माना जा सकता है। यद्यपि 
उनके पदचात्‌ भी अपभ्र श मे कृतियों की रचना होती रही किन्तु कदाचित्‌ व्याकरण 
के अध्ययन द्वारा । अपन्न छ के सवध मे जो उल्लेख विश्वनाथ जादि पीछे के काव्य 
समीक्षको ने किए है उनसे ज्ञात होता है कि अपम्त्र श की स्वाभाविक घारा बिस्मृत 
हो चुकी थी त्या उसके काव्यरूपो पर सस्कृत का प्रभाव पडने छगा था।! 
उपर्युक्त उल्लेखो से अपम्र श के सबध मे निम्न निष्कर्ष निकलते है -- 

१ पत्तजलि और भरत के समय तक अपभ्र झ्ष का कोई निदिचत स्वरूप नही 
था । सस्क्वत-साधु शब्दों के अतिरिक्त सभी शब्दों को पडितवर्ग विक्रत, अपम्रष्ट, 
अपर श , विभप्ट्र या अपशब्द कहता था। इस प्रकार के रूपो को सस्कृत पडित 
सम्मान की दृष्टि से नही देखते थे । कदाचितू अपम्र श या अपस्रष्ट (घृणित, 
पतित्त) नाम से भी यही ध्वनि निकछती है । 

२ धीरे घीरे इन विश्मप्ट धाब्दो का प्रयोग काव्यों मे भी होने रूगा | भामह 
गौर वडी (ई० छठी जाती का प्रारभ) के समय तक अपम्रंश में काव्य रचना 
होने ऊगी थी । सस्क्ृत, प्राकृत के साथ अपभ्म श॒ को काव्य की भाषा के रूप में 
मान्यता मिलने छगी थी । 

३ आगे, जैसा राजदेखर ने सूचित किया है, अपम्र श का विह्वन्मडलियो, राज- 
सभाओ मे सम्मान होने छगा था । काव्य की भाषाओं में अपस्नश का सम्मान 
के साथ उल्लेख किया जाने लगा था। 

४ आभीर और गूजरो से कभी अपभ्य श का सबंध रहा होगा और इस अनु- 

श्रुति का वहत दिनों तक साहित्यिको को स्मरण बना रहा । 

५ अपम्नण के देशानूसार अनेक उपभेद थे । कुछ भ्रेदो मे साहित्य रचना 
भी होती थी । 

उपर्यक्त निष्कर्पों मे से कुछ अस्पप्ट है, जैसे अपल्र शा.और आगमीर गुजेरो 


का सवब तया अपम््र श के विभिन्न भेंद | इन प्रदनो पर किचित्‌ विस्तार से विचार 
करना उपयुक्त होगा । 





१. विदवनाथ ने साहित्य वर्षण में अपझय वा सहाकाव्यों को 'सर्गबर््धों बताया है । 
अपझाश काव्यो का सर्यो से विभाजन निश्चित ही कृत्रिम और सस्कृत से 
प्रभावित भ्रतीत होता है । वही ६-३२७, निर्णयसागर, १९१६ई० । 


अपना दा भाषा ण्छ 


आभीर-पुर्जर और अपज्ंश : 

महाभारत,” महामाष्य,* कामसूत्र, वायूपुराण, विष्णु पुराण," पठम 
चरिय,' वृहत्सहितार, नासिक तथा प्रयाग के शिकालेखो मे आभीरो के उल्लेख 
मिलते है। उन्हे यवन, स्लेच्छ, दस्पु बताया गया है। वे वडे पराक्रमी थे। उन्होंने 
अपने पराक्रम से राज्य स्थापित कर लिये थे ।: अमरकोष मे आभीर शब्द को 
गोप, गोपाल, गोसरुय, गोधुकू और वल्छूव का पर्यायवाची कहा गया है और 
आमीरी को महाशुद्वी एवं शूद्रो की भार्या कहा है, एक अन्य स्थल पर गोपालों 
के ग्राम के लिए 'घोष-आभीर पल्‍्ली' हव्द का प्रयोग हुआ है| प्राचीन भारतीय 
साहित्य मे आए हुए माभीरों के उल्लेखो से अनुमान किया जा सकता है कि ईस्वी' 
सन्‌ के पूर्व की शतियों या प्रारम कौ दशतियों मे यह वाहर से आए थे । भिन्न 
कूल (शक-आभी रगुजेरकुल) के होने के कारण ही कदाचित्‌ उन्हे म्लेच्छ, वर्णसकर 
सिद्ध करने का प्रयास किया है।*” इनका प्रधान केन्द्र पश्चिम प्रदेश, भयुरादि 


4. महाभारत में आभीरो को पारदों की श्रेणी का, वृषक और पापकर्म में 
रत, छोमोपहत कहा गया है । 
दे० समापर्व ५१.११, जआाइवमेधिक पर्व ९९.१५-१६, मौसल पर्द ७.४७ 
तथा ८.१६ । 

|. भहाभाष्य से उनको शूदों को एक जाति कहा गया है--शूद्राभौरं, महा० 
१२०७२ ॥ 

3. एक आमीर राजा का उल्लेख हुआ है, कामसूत्र ५.५ ३० ६ 

 बायुपुराण मे यवनादि के साथ आमीरों का उल्लेख हुआ है, भाग २, 

अध्याय ३७३५२ । 

» आभीर अर्जुन को लूटते हैं, विष्णुपुराण, खंड ५, अध्याय ३२८.१४-१५ जादि। 

आधभीर देश फा उल्लेख हुआ है, ९८.४६ 

बृहत्सहिता १४.१२, १८। 

एपिग्राफिका इंडिका भाग ८, पृष्ठ ८८, तथा आकेआलाजिकल सर्वे, 

वेस्ट इंडिया ४.१०३. तथा कोरपुस इस्कि० इंडीकेदम भाग ३, पू० ८॥ 

आभीर सेनापति रुद्ठमृत्ति का शिछालेज १८२ ई० का है, एपि्रेफिका 

इडिका, भाग १६ पृ० २३३ तथा मागे | 

९. अमरकोष १८२१, ११००, ६३३ निर्णयसागर, १९४०। 

* भनुस्मृति में आभीरो को अस्वष्ठ कन्या से उत्पन्न कहा गया है, १०.१५ । 


थी [ 


9 8 कु 


4 


प्र प्राकृत-अपचा श॒ साहित्य 


रहे हैं, पशुचारण इस जाति का अ्धान जीविका का सावन रहा है । आभीर जाति 
की प्रवानता के ही कारण उनकी भापा की ओर भी कदाचित्‌ ध्यान गया होगा | 

भरत ने आभमीरो की बोली को विभाषा कहा है।* भरत ने हिमवत्‌, सिन्‍्बु, सौवीर 
आदि पब्चिमी प्रदेशों की भाषा को उकार वहुला बताया हैं,* और आभीरो का 
क्षेत्र पण्चिम के प्रान्त ही रहे हैं अत आभीरो का सबब उकार वहुला बोली से 
स्थापित किया जा सकता है और अपम्र श॒ की एक प्रवान विशेषता उकास्वहुलता 
होना भी है। अमरकोप में आभीरो के पर्यायवाची ऐसे शब्द हैं जिनसे उनके गोचा- 
रक होने का सकेत मिलता है, पतजलि ने जिन बब्दो को अपयब्द कहकर उद्धृत 
किया है वे भी गोचारक जातियो द्वारा व्यवहृत जब्द ही है, ऐसा लगता है कि 
प्रवक्त आभीर जाति द्वारा व्यवहृत शब्द ही वे अपम्रश जब्द है। आभीरो ने 
सरकृत या आर्येभापा का अपने ढग से प्रयोग करके एक नया रूप दिया मौर पडित- 
वर्ग ने उसे पतित कहकर अपभ्र गज नाम दिया। दढी ने सभवत इसी परपरा का 
उल्लेख करते हुए आभीरादि की गिरा को अपम्र ण बताया है। आभीर के साथ 
आदि' पदाग का अर्थ टीकाकारो ने गुर्जरादि किया है ।* और भोज ने भी जो 
अपम्र थ से गुर्जरो के तुप्ट होने की वात कही है वह निश्चय ही किसी प्राचीन 
परपरा के आधार पर ही कही होगी ।* । 


आभीरो के समान गुजर भी घुमककड जक कुल की एक जाति है। आमीर, 
गुर्जर, जाट आदि सभी एक कूल की जातियाँ है। पशुपालन, कृपि करनेवाली 
इन जातियो का सिबु देश से मथुरा तक आविपत्य रहा । इतिहास मे ग्रुज॑रो का 
प्राचीनतम उल्लेख ईस्वी की छठी शती मे मिलता है जब कि हप॑वर्धन के (पिता 
प्रभाकरवर्धन ने उनके विरुद्ध युद्ध किया था | इस प्रवक जाति ने कई राज्य भी 
स्थापित कर लिए थे | आभीर-पुर्जर कुछ से अपल्न॑ंग के सबध के उल्लेख वड़े 
ही ऐतिहासिक, अर्थगर्भित और व्यंजक प्रतीत होते हैं ॥ पव्चिम, उत्तर भारत 
में फैली हुई ये जातियाँ सस्कृतीय भाषाओं का उच्चारण अपने ढग से करती 
होगी। छोक मे प्रचलित व्याकरणादि पर भी उनके प्रयोगो का प्रभाव पडा होगा । 
पडित वर्ग को यह उच्चारण , व्याकरण स्वातत्य सभी खटकते होगे और दूसरे 
कुल के होने के कारण और भी अधिक, इसी कारण आभीर गर्जरो की भाषा 


| 
च्छ 





६,२- ना० ज्ञा० १७.५०, ६२ ॥ 
४. काव्यादशे : तरुणवाचस्पति की टीका, दिब्लियोयेका संस्करण । 
डे. सर० कं० २-१३ ॥ 


अपनसाश भाषा ५९, 


को अपझा छा नाम दिया होगा | आभीरमुजर जपन्नश मे काव्य रचना भी करते 
होगे और वह सरस तथा अपने ढग का मौलिक साहित्य रहा होगा इसी से अप- 
अआश को साहित्यिक भाषाओं मे स्थान मिल गया। 

अपभंद के भेद : 

” क्रुछ साहित्यगास्त्र रचयिताओ ने देश विशेष के अनुसार अपम्र॑थ के अनेक 
भेद होने की वात कही है ।' कुछ ने नागर, उपनागर, आभीर तथा भ्राम्य भेद 
गिनाए है ।* इन क्ृृतिकारो ने परपरा के किसी अनुरोध से अपक्र थ॒ के भेंदो का 
उल्डेख मात्र किया है, उनके विस्तार, क्षेत्र, लक्षण आदि का कोई उल्लेक्ष नही 
किया है । कुछ प्राकृत वैयाकरणों ने मी कही कही अपम्र ज्ञ का विवेचन करते 
समय भेदो की चर्चा की है। 

पर्चिमी सप्रदाय के सबसे प्राचीन वैयाकरण हेमचद्र हैं? जिनकी व्याकरण 
कृति प्राप्त है । परिद्धहेमदव्दानुआसन के आठवें अध्याय के चतुर्थ चरण (सूत्र 

३२९-४४६) में हेमचन्द्र ने अपल्र श्र का विवेचन किया है। हेमचन्द्र ने अपभ्र श 
के भेंदो का उल्लेख नही किया है किन्तु हेमचन्द्र के व्याकरण मे विवेचित अप- 
भऋाश एक ही प्रकार की नही है । सामान्य रूप से अपृस्र श मात्र का उन्होने विवे- 
चन किया है, इसी कारण अनेक वैकल्पिक नियमो का उल्लेख किया है जो परूपर 
विरोधी हैं, उनके नियमो से प्रतीत होता है कि वे प्राकृत (महाराप्ट्री) और शौर- 
सेनी अपम्रश के दो आधार मानते थे।” हेमचन्द्र के पूव॑वर्ती चड (चौथी दे 
ई०) ने केवछ एक सूत्र मे अपम्रश की चर्चा की है।* सिंहराज (१३-१५वी 


१. भूरिभेदों देशविशेषवपत्रदा : काव्यालंकार, २.१२ । 

२. दे० पीछे शारदातनय का सत, साहित्यदपंण पु० ४८४, निर्णयसागर १९३६ ६ई०॥ 

है. डॉ० प्रियर्तन पभ्राकृत वेयाफरणों को पूर्वों और पश्चिमी दो वर्मो मे विभक्‍त 
फरते हैं और उनके भत का समर्यन याकोयी, वैद्य, आदि ने किया है। वाल्मीकि 
सूत्र चहुत पीछे के हैं। दे० वाल्मीकिसृत्र, ए मिय, डा० उपाध्ये, भारतीय 
चिच्या, भाग २, खंड २, पुृ० १६०-१७६ ॥ 

४. थया रेफादि के संबंध में उनके नियम व्रष्टव्य हैं। सिद्ध हैम० ८.४, ३९८, 
३९९ ॥ 

५. जैसा कि सूच ८.४.३२९ की इस वृत्ति से प्रकट होता है--आयोप्रहणादस्या- 
पण्य शे विजेषों वक्ष्यतें तस्यापि क्वचित्माकृतवद्‌ शौरसेनीबच्च कार्य भवति,. 
तथा सूच ३९६ तथा ४४५ दृष्टव्प । ४ 

६ ने लोपोध्यम्र झेष्घोरेफत्य ३.४१, प्राकृत लक्षण, कलकत्ता १९२३ ईैं० । 


० प्राकृतनअपन्न ग॒ साहित्य 


जाती ई०) ने भी एक सूत्र मे भौरसेनीवत्‌' कहकर अपम्र श्॒ की चर्चा की है १! 

लक्ष्मीवर (१६ वी बाती ई० ) ने हेमचंन्द्र को आधार मानकर अपम्र श् को प्राकृत 

का छठवाँ. भेद कहकर व्याख्या की है पश्चिमी वर्ग के वैयाकरणों ले प्रायः 
औरसेनी को अपम्र श का आधार माना है" इस आधार पर कि आभीरो का पश्चिम 
अदेग में ही आधिपत्य रहा है। आभीरी को परिचमी अपस्र श, जिसका आधार 
ऑररसेनी है, का पर्यायवाची माता जा सकता है। पद्चिमी वर्ग के वैयाकरणो 
ने अपम्र गज के भेदो का उल्लेख नही किया है। 

पूर्वीय वर्ग के प्राचीनतम वैयाकरण वररुचि ने अपम्नरश का कही उल्लेख 
नही किया है। क्रमदीश्वर (ई० सन्‌ १३ वी जती के पदचात्‌) ने छदो के आधार 
पर अपम्रद् के मेदी की मनोरजक व्याख्या की है। उन्होंने ब्राचट (न्नाचड) 
को रेफयुक्त उच्चारण वाला बताया है और दोहादि की रचना उसमे होने का 
उल्लेख किया है, रासकादि मे नागर का प्रयोग होता है । प्राकृत मिश्र गायादि 
मे उपनागर के व्यवहृत होने की सूचना दी है । हेमचन्द्र ने अपने व्याकरण में 
केवल दोहा छदो को ही उद्भुत किया है, अत ऋ्रमदीरवर के अनुसार उन्हे ब्राचट 
अपम्् गज माना जा सकता है। क्रमदीव्वर ने इन भेदो के प्रयोग होने वाले प्रान्ती 
को उल्लेख नही किया है और छदो के उल्लेख से अनुमित किया जा सकता है 
कि केवल साहित्यिक अपम्र ण का ही उन्होने विवेचन किया है । उनके अनुसार 
सीचट और नागर अपम्न थ के प्रयोग का क्षेत्र पक्चचमी प्रदेश होना चाहिए क्योकि 
दोहा और रासक छद॒वद्ध रचनाएँ प्राय परिचिम प्रदेशों मे ही' प्रिय रही हैं ।? 

पुरुपोत्तमदेवं (१शवी शती ई०) ने नागर॒क, ब्राचट और उपनागरक अप 

१- प्राकतरुपवतार, रा० ए० सो० १९०९ ई०१॥ 

२० पड़भाषाचन्द्रिका : के० पी० त्रिवेदी द्वारा संपादित, बंबई । 

३. हेमचंद्र नें अपने व्याकरण मे दोहे ही उद्धुत किए हैं। 'रासक' नामक अनेक 
रचनाएं पद्चिम में रची गईं । पूर्वीय प्रदेशों में 'रासक' नामक कोई रचना 
नहों मिलती । संभव है ये रचनाएं पहिले 'रासक' छंद मे ही रची जाती 
हो । कुछ रचनाएं एकही प्रकार के छद में रची गई हैं । दे० भविसयत्त कहा 
(याकोबो) भूमिका, पु० ७१ ।भोज ने सरस्वत्ती० मे अपन्यद्ा फो धस्तुबंध 
कहा है, पृ० १२५, काव्यमारा १९२५ ई०१ 

४. एल० नोती दोलची हारा संपादित लू प्राकृतानुशासन द पुरुषोत्तम, 
पारी, १९३८ ई० तथा ए ग्रेमर अब द प्राकृत छंग्वेद़्, कलकत्ता विदव 
विद्यालय १९४३ ई०, पु० १०६ और जागे । 





अपन ४ भाषा द्श 


“म्रश भेंदो की चर्चा की है और नागरक को प्रधान अपऊ्न श माना है। ब्राचट- 
कोर, ऋ से यूक्‍त होना वताया है तथा उपनागरक के नायरक तया नब्राचट दोनों 
के साकर्य से बनने का उल्लेख किया है। इन तीन प्रधान भेंदो के अतिरिक्त पाचों- 
लादि देशो के नामानुसार पाचार, वैदरभी, छाटी, औड़ी, कैकेयी, गौडी, ढवक,. 
घक्‍्कर, कुन्तल, पाड्य, सिंहछादि की भाषाओं के नाम दिए है।किन्तु लक्षण नही: 
दिए हूँ । ध्यान देने योग्य वात यह है कि प्रधान अपमभ्र शो के प्रदेशों का उल्लेख 
नही किया है और अपम्र श॒ को पुरुषोत्तम ने शिष्टो की माषा कहा है।* 

रामझमंतरकंवागीश (१६वीं शती ई०) ने आ्राकृतकल्पतरु* मे २७ प्रकार 
की अपम्र शो के नाम दिए है और सक्षेप मे उनकी विशेषताओं का भी विवेचन 
किया है । मार्क डेय (१७ वी शती ई०) ने नागर, उपनागर और ब्राचट को 
प्रधान मानते हुए अनेक सूक्ष्म मेदो के होने का सकेत किया है और २७ भेदो- 
के नाम दिए हैं । उन्होने नागर अपभ्र द को मूल माना है, ब्राचट का नागर 
से सिद्ध होना कहते हुए उसे सिन्घु देश की भाषा कहा हैं" और टवकी, मारूवी, 
पाचाली, वैदर्भी आदि को भी त्राचट के अन्तर्गत वताया है। तर्कवागीश और माकंडेयः 
ने, सभव है, किसी प्राचीन आघार का सहारा लिया हो किन्तु उसका उन्होने उल्लेख 
नही किया । 

वैयाकरणो ढारा किए गए अपम्र श के विवेचन से प्रतीत होता है कि पर्चमीय 
वैयाकरण भेदो का उल्छेख नही करते । हेमचन्द्र ने ग्रास्य का उल्लेख मात्र किया 
है, किन्तु पूर्वीय वैयाकरणो ने ग्राम्य का कोई सकेत नही किया है। क्रमदीग्वर, 
द्वारा कथित भेदो के छक्षण हेम व्याकरण मे भी मिल जाते हैं। उनके तीन भेदो 
का हेमचद्र द्वारा विवेचित अपख्र श्ञ में समाविष्ठ किया जा सकता है, रेफ से युवत 
होना भी दहेम चद्र नें अपम्र श॒ का लक्षण माना है अत हेमचद्र की अपम्रद् को 
प्राचट कह सकते है। उपनागर के प्राकृत मिश्र होने का छक्षण हेमचद्र के दौर- 
सेनीवत्‌' (४४४६) मे देखा जा सकता है। क्रमदीश्वर ने ब्राचट को प्रधान अप- 
ऊ्राश् माना है। वहुसस्यक वैयाकरण व्राचट को परिचम विशेषकर सिन्धु देश- 


१. “शोंष द्विष्ठप्रयोगात्‌,” ९० प्राकृतानुशासन ॥ 

२. इंडियन एन्टीक्वेरी, भाग ५१, ५२ में प्रियर्तत हारा संपादित । 

३- दे० प्राकृत सर्वेस्व ॥ 

४. अपर शसापासुमूलत्वेन प्रथम नागरमाह, वहीं ॥ 

५. ब्राचडो नागरात्तिद्ययेद तथा सिन्बुदेशोद्भवों श्राचडोपता शाम वही | 


दर प्राकृत-अपस्रंश साहित्य 


की अपजग मानते है। ब्राचट बब्द के संवध में विद्वानों ने कई प्रकार के अनु- 
मान छूगाए है। याकोवी ब्राचड के ड को स्वार्थ प्रत्यय मानते हुए ब्राच को ब्रज 
का परिवर्तित रप बताते है और ब्रच्च का ब्राच को सस्क्ृताऊ रूप बताते है । 
ब्रज का अर्थ गोप* है | लासेन ब्राच को ज्ात्य* का रूपान्तर बताते है और 
ग्रियर्नन भी इसी से सहमत है ।४ इस विवेचन से यह निष्कर्ष निकलता है --- 
आभमीरो को भी ब्रात्य (जातिच्युत) कहा है अत ब्रात्य और आभीर एक ही हो 
सकते हू । इन वोनो की भाषाएँ एक ही रही होगी | सभी ने इनकी भाषा को 
रेफ युक्त बताया है और उसको पदिचमी प्रदेशों की भाषा भी कहा है | अत ब्राचट 
और आभीौरी एक ही भाषा हो सकती है। दडी ने आभीरो की वोली को प्रवानता 
दी है। आभीरो ( «ब्ात्यो) के प्रभावशाली होने के कारण क्राचड को प्रधानता 
मिली और उसमे साहित्य की भी रचना हुई होगी, इससे साहित्य 'रसिकों का 
उधर ध्यात गया । 

नागरक, उपनागरक और ग्राम्य अपम्र शो के छिए किसी वैयाकरण ने देश 
विशेप मे प्रयुक्त होने की सूचना नही दी है | सस्क्ृत काव्य विवेचको ने वृत्तियो 
के नाम भी कही कही इसी प्रकार के दिए है | सभव है नागर, उपनागर और 
भ्राम्य विभिन्न श्रेणियों के व्यक्तियों की वोलियो के लिए भ्रयुक्त हुए हो | नगर 
के निवासी या शिप्टजनों की वोली को नागर, नगर की सीमा के छोगो की' बोलीं 
को उपनागर और सरछ ग्रामीणों की वोछी को ग्राम्य कहा गया होगा, और फिर 
पीछे यह प्रयोग रूढि हो गए होगे । ऋ्रदीश्बर ने नागर और रासक छद का 
सर्वध बताया हूं । रास या रासक एक प्रकार का छोक-गीत या आस्य नृत्यनाठ्य 
है, नादूय शास्त्र मे उपस्पक के एक भेद का नाम रासक मिलता है |” अभी तक 
रासक रचनाएँ अपस्र ग या देशभापात मे ही मिली हैं समच है इन साहित्यिक 
कृतियों के आधार पर ही नायर का रासक से सवध जुड गया हो किन्तु यह अधिक 
संगत प्रतीत नही होता । याकोवी ने नागर को गुर्जर अपर छ-कहा है और 'मविष्य- 
दत्तक्या तथा नेमिनाथचरित की भाषा को गुर्जर अपस्न श कहा है ।* इस प्रकार 


१. दे० कामसूत्र, श्रजयोषित. भोपी, पु० १८४, चोर्जभा सेस्करण । 
२: सनुस्मृति २.३९, पात्य--जातिच्यूत । 

है भविसयत्त फहा, बाकोवी का संस्करण, भूमिका पु० ७३ । 

४. आन दसादने इडो एरियन वर्नावयुरूस, पृ० ३६ ॥ 

५. दे० न्ावप्रसाशवर बड़ौदा १९३० पृ० २६५ ) 

६. भव्सियत फहा, भूमिका पृ० ७ट, याफोची तंस्करण । 


अपभर शा भाषा श्दे 


सागर और ब्राचड दोनो ही पदिचमीय प्रदेश की भाषाएँ सिद्ध होती है। उपनागर 
सापेक्ष धाव्द है और सभवत नागर से अंतर प्रकट करने के लिए प्रयुक्त हुआ 
होगा । जो द्वो उपर्युक्त तीनो नाम पदिचमीय अपश्र श के लिए प्रयुक्त हुए प्रतीत 
के श॒ के लिए अपस्र श॒ के कवियो में अन्य नामो का भी प्रयोग किया है । 
अवहस (अपम्रश्ञ ),१ अवहदूंट (० अपम्रष्ट ),* प्राकृत,3३े पटमजरी, यम 
मेजेरी या पढमजरी* के अतिरिक्त कुछ कवियो ने अपनी काव्य भाषा को वेश 
भाषा था देसिलवयना (देशी वचन),” कहा है,। इनमे से प्रात और पढमजरी 
भाम श्रम कै कारण दिए गए प्रतीत होते है। पट मजरी एक राग का नाम है 
और किसी प्रकार की छदवद्ध कविता के उसमे गाए जाने के कारण प्रमवश पट- 
मजरी उसकी भाषा मान ली गईं होगी । देशी और अपझ्न शव नाम पर्यायवाची 
नही है । इनका किचित्‌ विस्तार के साथ विवेचन अप्रासग्रिक न होगा । 
अपक्षंश और देशी : 

भरत ने सर्वप्रथम कदाचित्‌ देशभाषा' दव्द का प्रयोग किया है। विभिन्न 
देशो (प्रान्तो) की बोलियो को उन्होने वेशमाषा कहा है।* तरगवती के सक्षिप्त- 
कर्ता ने बताया है कि देशी वचनो की बहुलता के कारण कृति की सव लछोग नही 


१६ स्वयभू ने अपनी कृति स्वयंभू छद में मबहस का अनेक घार उल्लेख किया है, 
४.७, ४ १०,४.३४ आदि ।दे० जन अब ८ू यूनीवर्सिटी अबू बाम्जे, नवबर 
१९३६, १० ७२ और आगे । तथा अप. का. नमी भूसिका, पु० ९७ पर 
उद्योतनाचार्य के भ्रथ के उद्धरण द्रष्टव्य ॥ 

२ विद्यापतति ने कीतिलता में 'अवह॒दूट' का प्रयोग किया है। तथा प्राकृत पैगलं, 
पृ०३, कलकत्ता १९०० । 

३० बौद्धगान के ससकृत टीकाकार ने मूल पद्यो को भाषा को प्राकृत फहा है । 

४. चर्चरी के टीकाकार ने चर्चरी को भाषा को प्रथममजरी' कहा है, चर्चरी 
प्रारंभ, पृू० १५१ 

५, यथा, स्वयंभू ते अपझश को देशी भाषा कहा है, पउस चरिउ--सकक्‍कय पासय 
पुलिणालकिय ॥ देसीभासा उभयतडुज्जकू । पुष्पदन्त, विद्यापति आदि से 
भी इसी प्रकार के उल्लेख किए हि । 

६. वौद्धसिद्धों के कुछ पद्मो का शीर्षक पटसंजरी राग है, बे० आगे सिद्धो का 
अपब्यदा साहित्य । 

७. ना० झा० १७-४८ । 


द्द्ड प्राकृत-अपसा श॒ साहित्य 


समझ सकते थे, देशी वचनो से तात्पये अप्रचलित गब्दों से प्रतीत होता है" मप- 
अद्य से नही। कामसूत्र मे ६४ कलाओ में से देशभापाविजान' को एक करा 
माना है,* इसी प्रकार कौटिलीय अरय॑श्ञास्त्र मे भी भाषान्तरज्ञ! का उल्लेख मिलता 
है। दोनो का ही तात्पर्य देश विशेष कौ बोली से है, अपस्न दर से नही 'हो सकता 
विक्रमाकदेवचरित में 'जन्मभापा३ तथा कुवलयमाछा कथा।[(८३५ वि० सं०) मे 
परिगणित अबरह देशी भाषाओं के उल्लेख भी इसी प्रकार के है ४ कथासरित्‌- 
सागर,” वृहत्कवामजरी,* कविकठाभरण” आदि में भी देशभापा तथा देशभाषा 
काव्य के उल्लेख मिलते है। इस प्रकार अत्यत प्राचीच समय से प्रदेश विशेष 
की वोलियो के लिए देशभाषा शव्द का प्रयोग मिलता है, वेशभापा से उनका 
तात्पर्य अपन ञ्ञ कदापि नही था | इन उल्लेखो के अतिरिक्त अपम्र श के कवियो 
ने अपभ्र ण को देशमापा ( --लोक मे व्यवहृत्त भाषा ) कहा है, छेकिन उससे उनका 
तात्पय किसी प्रान्त विशेष की भाषा से नही है | मन्ययुग मे जिस प्रकार कवि 
अपनी भाषा को “भाषा कहते थे उसी प्रकार उन अपम्रण॒ कवियों ने अपनी 
भाषा को देशी भाषा कहा है। अेमेन्ध ने देशोपदेश मे कुछ देशी जन्दो के प्रयोग 
किए हैं और थे अयम्र ग के शब्द नही हैं, विशेष अदेशो मे प्रयुक्त होने वाले अप्र- 
चलित शब्द है ।* हेमचद्र ने भी देशी णब्द का लक्षण 'विज्येप अर्थ मे प्रचछित, 
सस्क्ृत जब्द से न सिद्ध होने वाला” दिया है, जो अपस्र गज गब्दो---संस्क्ृत के साधु 


» सनत्कुमार चरित, भूमिका, पु० १८ ॥ 
काम ० १.३-१६, १-४.५० चौजम्भा, वनारस १९८६ वि०। 
विक्रमांकदेवचरित १८,६॥ 
अप० का० ज्० भूसिका, पु० ९१-९३ ॥ 
तरंग ७, १४८ निर्णयबसायर १९०३ ई०॥ 
वृहत्कयामंजरी १.३.५१ काव्यमारा, बंबई १९०१ ई०।॥ 
फविकंठा० पृ० १२३ काव्यमाला ४। 
<. यया, कवोर--पंसकिरत है कूप जल भासा बहता मौर । 
ठुलसी--भाखा भणिति मोर मति थोरी । 
केदाव--भाषा वोछि न जानहीं जिनके घर के दास । रामचंद्रिका । 
६. देशोपदेदा में उन्होंनें कहा है विज्वभावापदेर्भिभसघुनाकियते भया! पृ० २३५ 
काइमीर संस्कृत ग्रंथावलि, श्रीनगर, १९८० चि०, किन्तु देशी वाव्द अपराध 
दाव्द नहीं हैं । 


न्च्छि 
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अपस्र श भाषा ६५ 


शब्द रूपो के विकृत रूपो--तद्भवो--के लिए प्रयुक्त नहीं हो सकता ।' इस 
सक्षिप्त विवेचन से स्वामाविक निष्कर्ष यह निकलता है कि वेशमाषाएँ अपम्र ण 
से भिन्न प्रान्तीय बोलियाँ थी और प्राचीन साहित्य ,मे---नाट्यबास्त्र, कामसूत्र, 
कौटिलीय अर्थशास्त्र इत्यादि---इसी भर्य मे इस अब्द का प्रयोग हुआ है| |अप- 
म्रश् तथा हिन्दी के प्राचीन कवियो ने दिगभाषा' झन्द का प्रयोग अपस्रश वा 
अपनी कविता की भाषा के लिए किया है । 

अपभ्र श नाम वैयाकरणो का दिया हुआ है और प्रारभ में निश्चय ही उत्तमे 
अनादर का भाव निहित रहा होगा किन्तु अपम्र श के कवियों को इस नाम से कोई 
चुणा थी ऐसा प्रत्यल उल्लेख नही मिलता स्व॒यभू, राजशेखर, हेमचद्र, विद्यापति 
आदि ने अपम्र श्॒ की प्रशसा की है। अधिक स्पष्ट करने के लिए अपनी भाषा 
को कूछ अपम्र श॒ कवियों ने देश भाषा भी कहा है। अपभ्र श काव्यभाषा के रूप 
मे छठवी शती विक्रम से ही प्रतिप्ठित हुई मिलती है जैसा कि भामह के उल्लेख 
से प्रकट होता है ।* अपने अनेक रूपो के द्वारा किसी समय वह समस्त उत्तर 
भार्मावत की वोली थी और उसकी साहित्यिक भाषा के रूप मे भी प्रतिष्ठा 'थी | 
जन वोली से ऊपर उठकर अपम्न ण काव्यभापा के रूप मे बंध गई और देशभाषा 
के सरल रूपो ने, जिन्हे परिवर्तनयूगीन रूप कहा जा सकता है, बोली के क्षेत्र मे 
उसका स्थान के लिया । अपभ्न श कविता मे इन दोनो रूपो के दर्शन होते हे । 
काव्यभाषा का रूप पुष्पदन्त जैसे कवियो की भाषा मे मिलता है और सरल रूप 
का आभास हेमचद्र द्वारा सकछित दोहो मे । आगे के पृष्ठो मे अपर्न भ साहित्य 
का प्रारम से लेकर उसके उत्कर्प और उसका स्थान आधुनिक आयंमापाबों के 
लेने तक अत्यन्त सक्षिप्त परिचय प्रस्तुत किया गया है जिससे आधुनिक भाषाओं 
पर उसके प्रभाव तथा उसकी व्यापकता का अनुमान स्पप्ठतापूर्वक छग सकेगा । 
अपभ्र श्ञ की उत्पत्ति, विकास और अवसान का इतिहास उत्तरी भारत की आवबु- - 
निक भाषाओं के उदय के लगभग एक सहस्त्र वर्ष पूर्व का इतिहास है। 


१. दे० देशीनाममारा १.३. ४ ॥ 

२ अपस्रश काव्य के प्रारंधकाल को प्राचीन सिद्ध करने के छिए विद्वानों ने 
प्राय- चलमी के राजा घरसेन द्वितीय के शक स० ४०० के दानपत्र का उल्लेख 
किया है । शिलालेख में धरसेव के पिता गुहसेन को संस्कृत, प्राकृत और 
अपभ्रंश प्रवन्ध रचना में निपुण कहा गया है । इ० ए० अक्टूबर १९८१ 
पृ० २८४, किन्तु यह शिलालेख जाली है,और ७दीं बाती ई० का है, अतः 
विद्येष महत्व का नहीं है । दे० ह० ए० अक्‍्टूबर १८८१, पु० २७७ आादि। 

प्रा० अ० सा० ५ 


डरे 
अपम्र व साहित्य का वर्गकिरण 


प्राकृत घम्मपद के उकारान्त गव्दरूपो,) पठमचरिय (त्तीसरी शती ई०) 
भे प्राप्त होने वाले कुछ गव्दरूपो,* भरत द्वारा विवेचित उकार वहुला भाषा, 
तथा छा वागीतों मे अपम्र ग॒ का ग्रारम देखा जा सकता है। वाण ने भाषा कवि 
ईशान का उल्लेख किया है ।४ वसदेव हिंडी (छठी शती वि०) में अपस्रथ का 
अ्रभाव-मिछता है ।" कालिदास की विक्रमोवणीय के विवादग्रस्त अपम्नद पर्या 
भी अपभ्र थ के पर्याप्त आचीन प्रारम की सूचना देते है। विक्रम की आाठवी शत्ती' 
के पहिले अपभ्र ञ मे साहित्य रचा जाने गा था। इसके निश्चित प्रमाण जिनदास 
महत्तर कृत नदिसूत्र की चूणि (वि० स० ७३३), कुवलयमाला (वि०स० ८३५) 
मे प्राप्त अपम्र ज पद्मो मे मिलते है। आगे जीलाँक विरचित सूत्रकृताँगवृत्ति (१० 
वी णती वि०) में भी अपम्रश के पद्म यही सिद्ध करते है। विक्रम की आठवी, 
नबी, दशवी शतियाँ अपम्र ण॒ साहित्य का उत्क्ष युग कही जा सकती है। चतु- 
भूख, ह्रोण, स्वयभू, पुप्पदन्त, योगीन्द्र तथा वौद्धसिद्ध इसी युग के प्रतिभाशाली 
ऋृतिकार है। साथ ही काव्य समीकात्मक कृतियो मे भी अपस्र ण॒ के उद्धरण 'मिलने 
रूगते है। इस विज्ञाल साहित्य की रचना विदर्म, गुजरात, राजस्थान, भध्यदेश्न, 
मिथिला, मगव में हुई । आधुनिक भारतीय जायें भापाओ का विकास अपम्रण 





१. दे० पीछे प्राकृत अध्याय । 

२- दे० परमात्मप्रकाश: भूमिका, पाद टिप्पणी पृ० ५६ | 

हे. ना० श्ा० १७.६१ । 

४. हृष॑चरित, निर्णयसागर, बंबई, १९३७, प्रथम उच्छवास, पृ० ४१। 
५. बसुदेव हहिंडि, प्रथम सड, पु० २८, भावनगर, ,१९३० ई० । 

६. दे० परमात्मप्रकाश: भूमिका, पा० टदि० पृ० ५६ ॥ 


अपम श साहित्य का वर्गोकरण ६७ 


से हुआ है)नव प्रत्येक आ० भा० आयें भाया को पूतर॑व वी अपस्र श्ञ॒ का अस्तित्व 
“रहा होगा किन्तु सभी मायाओ का प्रतिनिधिस्वरूप अपक्रद्ञा साहित्य आज उप- 
रूब्ध नही है। सभव है सभी को साहित्यिक भाषा के पद पर पहुँचन का गौरव 
न मिला हो। शौरसेनी अपम्र ण मे सबसे अधिक साहित्य मिलता है ।ब्राह्मण, जैन, 
“लौद्ध, तया पश्चिम, पूर्व, दर्षिण मर मब्यदेश सभी स्यानो के कवियों ने शौरसेनी 
अपम्रश में साहित्य रचना की है। औरसेनी अपस्र ण ही समवत साहित्यिक 
भापा थी, इसी कारण पूर्व के विद्यापति, तया सिद्धो ने भी उसमे रचना की। 
बहुत थोडी सी रचनाएँ मागघी अपज्न श से भी प्रभावित मिलती है। तथा कुछ 
काव्मीरी से प्रभावित प्राप्त हुई है। जिन भ्रदेशो मे अपस्र श॒ साहित्य की रचता 
हुई उनके आवार पर अपऊर ग साहित्य का वर्गीकरण इस प्रकार किया जा सकत। 


पदिचमी प्रदेश--(भौरसेनी--हिन्दी और गुजराती का प्रतिनिधित्व करने 
चाली) कालिदास की विक्रमोवेश्नीय के अपम्र झ् पच्च, स्वयभू, योगीनद्र, देवसेन, 
रामसिंह, धनपाल, नयनन्दि, भोज, घनजय, जिनदत्त, लक्ष्मणगणि, हरिभद्ठ, हेम- 
चढद्र, सोमप्रम, अब्दुल रहमान, यणकीरति, रयवू्‌, आदि कवि गुजरात, मध्यदेश 
की अपझ्रण के प्रतिनिधि कहे जा सकते है | 

महाराप्ट्र अदेश--(महाराप्ट्री का क्षेत्र)--प्रुण्पदन्‍्त और कनकामर ने 
आधुनिक मराठी वोली के समीयवर्ती प्रदेशो मे रहकर अपम्रण कृतियो की 
“रचना की। इस कारण उनकी कृतियों मे भराठी के अब्द मिकू सकते हैं ।* यो 
इनकी भाषा शौरसेनी क्षेत्र के कवियों से मूलत भिन्न नही है । 

पूर्वी प्रात्तो की अपम्र श--(मायब वोलियो का क्षेत्र---पूर्वी हिन्दी, मैथिली, 
चगला आदि )--दोहाकोप, चर्यापद, डाकार्णव तत्र॒ तथा कोतिलता, कीतिपताका, 
भराकृत पेगल के कुछ पद्य तथा सेकोद्देश टीका आदि के बिखरे पौद्यो की रचना 
पूर्वी प्रान्तों में हुई । इसी कारण दोहाकोप, कौतिछता की “मापा यद्यपि गौरसेनी 
अपऊा श है तयापि मागधी के प्रयोग भी उसमे मिल जाते है। 

उत्तरी श्रदेशो की अपस्र ग--(पजावी, काश्मीरी भाषाओं का क्षेत्र)-- 
गोरखनाथ के कहे जाने वाले कुछ अपंस्र श॒ पथ तया काइमीर शैवो की अपभ्र थे 
मिश्रित कृतियो की इस प्रान्त मे रचना हुईं जो काइमीरी से प्रभावित है। 





-१- प्रुष्पदन्त ने जपनी कृतियो को रचना सान्यलेट में की थी, दे० आगे पुष्पदन्त 
से संबंधित प्रकरण ॥ 


इ्८ भाकृत-अपभा श साहित्य 


विभिन्न प्रदेशों मे रचित इस विद्ञाल अपभ्य शा साहित्य पर औरसेनी अपध्न श 
का बहुत प्रभाव पडा, समवत- वह काव्य की भाषा के रूप मे ग्रतिष्ठित थी । | 
सप्रदायों को ध्यान मे रखकर अपम्र श साहित्य का विभाजन जैन, ब्राह्मण, बौद्ध 
और छौैवो की अपम्न शो मे किया जा सकता है। इनमे से जेन और ब्राह्मण सप्र- 
वायो की रचनाओ मे साहित्यिकता मिलती है। वौद्ध तथा दौवों द्वारा रचित अप- 
म्रश् रचनाओ मे साहित्यिक सरसता नही मिलती । सप्रदाय के सिद्धान्तो का ही 
विवेचन उनमे मुख्य है। उपलब्ध अपस्र द साहित्य मे सबसे ।अधिक साहित्य जैन 
सप्रदाय के अनुयायियों द्वारा रचित मिलता है। इस प्रचुर साहित्य का प्रधान 
स्वर धाभिक है, उसका वाहय झूप काव्यमय है | धर्म के साथ-साथ काब्य-रस,. 
समाज और भानव जीवन का चित्रण, कथा का मनोरजकत्व सभी कुछ [इसमे 
मिलता है। प्रदेशों के आधार पर किए गए वर्गीकरण और सप्रदायों के आधार 
पर किए गए वर्गीकरण मे विशेष अतर नही पडता । पद्दिचम भध्यदेश, महाराष्ट्र 
प्रदेशो मे रचित जो अपण्र शा साहित्य मिलता है वह प्रधानत जैनों द्वारा रचित 
है। उत्तरी प्रदेशो की अपस्र श शैवो की रचनाएँ है तथा बौद्ध सिद्धो ने पूर्व के 
प्रदेशों मे रहकर रचना की | भावधारा की दृष्टि से सप्रदायो के आघार ,पर किया 
गया विवेचन अधिक सगत छगता है। अध्ययन की सुविधा की दृष्टि से यही वर्गी- 
करण यहाँ अपनाया गया है । जैन अपम्न श साहित्य प्राचीन भी है और प्रचुर 
मात्रा मे प्राप्त भी हुला है अत पहिलछे उसी का अध्ययन प्रस्तुत किया गया है ६ 


ड 


जैन अपम्र दा साहित्य 


अप दा भाषा और साहित्य का गभीर अव्ययन आगे और वढने पर अवश्य 
(पी जैन प्राकृतों' के समान जैन अपस्रद की भी विश्येषताएँ निर्िचित की जा 
* सकेगी । भावधारा की दृष्टि से साघारणत समस्त जैन साहित्य को--चाहे वह 
सस्छृत मे हो, प्राकृतों मे हो, अपम्न श॒ में या विभिन्न प्रान्तीय भाषाओं मे--एक 
श्रेणी मे रखा जा सकता है। समस्त साहित्य मे एक विशिष्ट सप्रदायगत घामिक 
वातावरण मिलता है | जैन कवि की अपनी विवद्यताएँ थी, उसके सामने (एक 
समाज रहा होगा और उसी को ध्यान मे रखकर रचना करने के कारण धामिकता 
ने ही कही कही प्रवान स्थान छे लिया है (विक्रम की आठवी शती' से लेकर सोल- 
हुवी शती तक जैन कवियो द्वारा निमित अपभ्र शा साहित्य की अविच्छिन्न धारा 
मिलती है | इस सुदीर्घ काल मे जो प्रचुर साहित्य रचा गया।होगा उसका केवल 
एक अश इस समय प्रकाण में आया है। जैसा कि आगे प्रसगानुसार ज़केत किया 
गया है, धर्म और साहित्य का अद्भुत सफल मिश्रण जैन कवियों ने किया है । 
जिस समय जैत कवि काव्य रस की ओर झुकता है तो उसकी कृति सरस काव्य 
का रूप घारण कर छेती है और जब धर्मोपदेश का प्रसग आता है तो वह पद्यवद्ध 
चर्म उपदेशात्मक कृति वन जाती है जो कभी-कभी नीरस भी हो जाती है । इस 
उपदेश प्रधान साहित्य मे भी भारतीय जीवन के एक विश्वेप पक्ष के द्न होते हैं, 
और इस दृष्टि से वह महत्वपूर्ण हैं। 
जैन अपभ्र श साहित्य मे भी प्रात के समान दो अकार की रचनाएँ मिलती 
हैं। एक प्रकार की विशालकाय वे रचनाएँ जो रामायण, महामारत या पौराणिक 
ऐतिहासिक महापुरुषो के जीवत को आधार वना कर रची गई है। इन रचनामों 
मे कया, घर्म, साहित्य सव कूछ मिला हुआ मिलता है | इनमे से कुछ कृतियों 
में आदि से अत तक एक कया ख्खछा मिलती है और कुछ अनेक 'कयाओ का 


छ० प्रकृृत-अपमांश साहित्य 


सग्रह कही जा सकती है जैसे पुप्पदन्त का महापुराण। दूसरे प्रकार की इसी घामिक' 
साहित्यिक बैली मे रचित छोटी-छोटी इृतियाँ है। धर्म और काव्य दोनो का इनमे 
भी सम्मिश्रण मिलता है ।(इेन ऋृतियो मे किसी एक ही व्यक्ति के चरित्र का 
चित्रण मिलता है , अत अधिक सुगठित है ऐआकार के अतिरिक्त और कोई विदेष 
भेद इन दों प्रकार की कृतियों में नही दिखता । दोनो ही प्रकार की रचनाओं 
मे प्रवन्धात्मकता मिलती है। इन प्रवन्धात्मक रचनाओ के अतिरिक्त किसी तीये 
था ब्रत को लेकर लिखी गई अनेक छोटी छोटी पद्यवद्ध कथाएँ भी मिलती है जिनमे 
जैन श्रावक के लिए सामान्य उपदेश दिये जाते है। इन उपदेशप्रधान खड काव्यो 
के अतिरिक्त जैन कवियो की कुछ ऐसी रचनाएँ भी मिलती है जिनमे रहस्यवादी 
भावधारा के देन होते है । भारतीय रहस्यवादी साधना के इतिहास की दृष्टि 
से इन रचनाओ का महत्व बहुत अधिक है। जैन घर्म का परिचित घामिक वाता-॥ 
वरण इन रहस्यवाद प्रधान कृतियो मे एक प्रकार से बहुत कम मिलता है । अध्ययन * 
की सुविधा की दृष्टि से पहिले जैन रहस्यवादी धारा का विवेचन किया जा रहा: 
है, फिर खण्ड-काव्यात्मक का और उसके पदचात्‌ प्रवन्धात्मक रचनाओं का विवेचन 
किया गया है। 
१ मुक्तक काव्य घारा 
भअ. रहस्यवादी धारा -+- 
रहस्यवाद से सवधित जो कृतियाँ मिलती' है वे सख्या मे कम है किन्तु वहुत्त 
ही महत्वपूर्ण है। योगीन्द्र, मुनि रामसिह, सुप्रभाचार्य उस धारा के प्रमुख कवि है। 
निश्चित रूप से यह कवि जेन सम्प्रदाय से सवध रखते थे किन्तु इनके द्वारा अचा- 
रित साधना-पथ उदार और व्यापक है। अन्य रहस्यवादियो से वह भिन्न नही है 
बाह्य आचार, क्मंकाड, तीय॑ब्रत, मूर्ति का वहिप्कार, देहरूपी देवालय मे ही 
इंव्चर की स्थिति वताना, तथा अपनी देह मे स्थित परमात्मा की अनुभूति पाकर 
परमसमाधि द्वारा सहजसुख प्राप्त करना इनकी साधना के मुख्य स्वर हैं। इन 
जैन सतो ने अत्यत सरल, आडवरहीन भाषा और शैली मे अपने साधना पथ तथा 
को को प्रकट किया है। इस धारा के ज्ञात कवियों मे योगीन्द्र सबसे प्राचीन" 
। 
...0ह0.त योगी : परमात्मप्रकाश और योगसार* दो क्ृतियाँ योगीनद्र की प्राप्त हुई 
१- डा० आ० नें० उपाध्यें द्वारा संपादित परमश्रुतप्रभावकर्मंडल बंचई से प्रकाशित' 
१९९३ वि०, योगसार फा एक दूसरा संस्करण ब्रह्मचारी सीतरू प्रसाद 


जैन अपमादा साहित्य.» ७१ 


है | परमात्मप्रकाश दो महाधिकारो मे विभवत है । यद्यपि विपय दोनो में एक 
समान ही है। किसी भट्ट प्रभाकर दिष्य के ईव्वर, आत्मा, मोक्ष विपयक प्रश्नों 
का उत्तर देने के लिए योगीन्द्र ने कृति की रचना की है। परमात्मा को वे नञान- 
भय, नित्य, निरजन रूप बताते है, योग, वेद, शास्त्रों से वह मनादि परमात्मां 
नही जाना जा सकता, वह निर्मेल ध्यान का विषय है।* वह ब्रह्म देह मे निवास 
करता है किन्तु मन, इन्द्रियादि के व्यापारों से वह भिन्न है। समाधि द्वारा उसे 
परमात्मा के अनुभव से पूर्वसेचित कर्म नप्ट हो जाते है । वह समस्त जगत्‌ में 
व्याप्त है किन्तु उसे हरि-हर भी नही जानते । वह निलिप्त है ।* 

आत्मा के सवध में योगीद्ध ने कहा है कि आत्मा सर्वगत है, जड भी है, चरम॑ 
शरीर प्रमाण भी है और शून्य भी है। जीव और कर्म दोनो योगीन्द्र के अनु- 
सार अनादि हैं, कर्मो से आच्छांदित जीव अपने शुद्ध स्वभाव को नही जान पाता । 
दु ख, सुख, वन्धन, मोक्ष, जीब के कर्मो से ही उत्पन्न होते हैं, आत्मा कुछ नहीं 
करता, वह देह से भिन्न अजर, अमर, ब्रह्मस्वरूप है, आत्मा के ध्यान से ससार 
का वधन छूट जाता है। आत्मा ही शाइवत्त मोक्षपद है, जात्मज्ञान से मिथ्या-दृष्टि 
दूर हो जाती है । आत्मा को छोडकर न किसी तीर्य मे जाने की आवब्यकता है 
न गुरु सेवा की, आत्मा के ध्यान से अणभर में परम पद प्राप्त हो जाता है। 
इसी परब्रह्म मे मन लगाने से निरजन के दर्शन होते है, यह सुख अनुपम है। 
रागरजित हृदय मे इस परमसुखरूप जुद्धात्मा का दर्दन नहीं होता । यह अनन्त- 
देव न देवालय में है, न जिला मे, न लिपि मे, न चित्र भे, वह अक्षय है, तथा 


ज्ञानमय, निरजन , समचित्त को प्राप्त हुए योगियो के मन मे है; बह लिये 
रसीमाव ही मोक्ष का कारण है।हें कर मन में रहता है, यह +सम- 


दूसरं महाधिकार मे तीन अइनो के उत्तर दिए है --मोक्ष क्या है ? उसकी 
प्राप्ति के कारण और फछ क्या हैं ? योगीन्र मोक्षसुख को सर्वश्रेष्ठ वताते हैं, 
उसके सर्वोत्तम होने के ही कारण सब प्राणी मोक्ष की कामना करते हैं तथा जिन- 


के हिंदी अनुवाद सहित सूरत से सन्‌ १९३९ ई० मे प्रकाशित हुआ था। 
दे० जो इदु एन्ड हि्ञ अपभाज्ञ बस ए० भा० ओ० रि० इ० भाग १२ 
अक २ १० १३२-६३ । 

१. परमसात्मप्रकाश, पद्च ११-२४ । 

२- चही, पद्य २५-४९ । 

३- वही, ५०-५८ ॥ 

४. वही, ६०-१२३ ।- 


७२ प्रतक्ृत-अपरा द साहित्य 


देव मोल्ल को जाते है। वह तीनो छोको से परे है, हरि-हर, ब्रह्म, जिन आदि परम- 
निरजन को मन में वारण करके मोक्ष का चिन्तन करते है ।* मोक्ष की भ्राप्ति 
कर्म-क्षय से होती है, सम्यग्दर्शन, जान और चरित्र मोक्ष के हेतु हैं। कमे-क्षय 
होने पर ज्ञानी पुरण उपशमत्र भाव को प्राप्त होता है और सासारिक वन्वन [नष्ट 
हो जाते है, ग्ह आत्मस्वरूप मे लीन रहता है, प्रवृत्ति, निवृत्ति तथा पाप-पुण्य दोनों 
से वह दूर हो जाता है । मन की जुद्धता को योगीन्द्र ने वहुत प्रधानता ,दी है, 
शुद्ध जीवो के कर्म क्षीण हो जाते है और आनन्द की प्राप्ति होती है। ज्ञात का 
भी योगीन्द्र ने वडा महत्व बताया है, किन्तु देह मे वसने वाले परमात्मा को जाने 
बिना गास्त्र जान को वे व्यर्थ बताते है, इसी तरह तीये-म्रमण भी व्यय ही है ।* 

गोगीन्द्र ने जीवो मे भेद दृष्टि रखने वाले व्यक्तियों को मूढ कहा है । भूढ 
जीव धर्मादि के बहाने ससार को ग्रहण करता है और शिवपद ( --मोक्ष) से पतित 
हो जाता हे। जानी के लिए सभी जीव समान है । समभाव रखनेवाके निर्मलात्मा 
शीक्षा ज्ञान प्राप्त करते है। योगीन्द्र ससार के सभी पदार्थो--देवाछय, देव, जास्त्र, 
गुरु, तीर्थ, वेद, काव्य को नाणवान्‌ मानते है। विवय-सुख्त क्षणिक 'है, मन चचल 
है और उमे व मे करने वाले अभिनन्दनीय हैं ।? तृष्णा और चिन्ता से मुक्त होने 
पर ही वधिवपद (ज-मोक्ष) का छाभ प्राप्त होता है। योगीनद्र आत्मा और पर- 
मात्मा में कोई भेंद नही मानते । कर्म विशेष के कारण यह गात्मा पराधीन रहता 
है, अपने स्वरूप को जान लेने पर आत्मा परमात्मा हो जाता है। आत्मा स्वभाव 
से ही निर्मल है, शुभागुभ कर्मों से वह भिन्न है, देह से उसका कोई सबंध नही 
है। क्रीधादि को छोडने के योगीन्द्र ने अनेक उपदेश भी दिए है ।४ 

परमसमाधि इस खड का दूसरा आलोच्य विषय है । परमसमाधि में मग्त 
होने से ससार के अजुद्ध कर्म नष्ट हो जाते हैं। समस्त विकल्पो, के विछूय को योगीनद्र 
ने परमसमाधि कहा है," उसकी प्राप्ति से सव शुभागुभ भाव छूट जाते हैं। 
परमसमाधि के विना गूढ धास्त्र-जान और घोर तप से भी शिव और शान्ति-पद 
की प्राप्ति सभव नही है। परमसमाधि को धारण करके भी जो परबरह्म को नही 


१. परम्म प्रकाश, द्विी० (द्वितीय) म० (महाधिकार), प्य १-१० । 
२. चही, द्विी० म० पद्य ११-८५ । 

३. वही, द्वि० म० पद्य ८६-१५३। 

ड. वही, द्वि० म० पद्म १५४-१८७ । 

५. चही, ह्वि० म० पद्य १९० । 


जैव अपना गा साहित्य ७३ 


जानने वे नाना दुसो को कअनतहाजझ तक ससार में सहते हैं तवा उसके (विपरीत 
जो समस्त ऊर्मो को रूय कर देता हैं वह जीव-मोक्त पद से बसता हुना अहंत्‌ 
हो जाता हैं तथा समन्‍तत छोझो को जानता है एवं परमानन्दमय हों जाता हैं । 
यह केवल जानमय परमानन्द स्वभाव जीव ही परमपद परदमान्मा है १ 

छृति के लतिम प्रयो में परमात्मप्रकान (कृति का नाम भी हैं) की ध्याटश 
“की है समत्त कर्म और दोपो से रहित जिनदेव ही परमात्म प्राण है ।भनि 
जन उनी जिनदेव को परमात्मा, परमप्रद, हरि, हर, ब्रह्म, बुद्ध और परमप्रफाण 
कहते है। घ्यान से कर्म क्षय करके मुक्तात्मा ही थनत दिनदेव _तया मरानू निद्ध 
रहलाते हैं । कृति की समाप्ति योयीद्ध ने कृति का माहात्म्य वनाते हुए और 
अपनी जुटियों के छिए क्षमायाचना कन्‍्ते हुए की *ै ।* 

परनात्मप्रकाध में योगीद्ध ने आध्यात्मिक यूटवाद तथा नैनिक उपदेशों को 
सहज डेग से व्यक्त फिया है, योगियों को अपने पद्यों में योगीन्द्र ने कनेफ बार 
सवोधित क्या है नया कही ऊही गृह-वास को पाप-निवास न्‍ी बताया हट 
किन्तु कुछ गृढवादियों के समान ५ स्ती-वर्ग या गृहस्थाश्रन के प्रति।कट॒ला वा गोगीन्दर 
के पद्यो में कही आमासभी नहीं मिलता। उन के पद्मयों मे वही भी अन्य गट 
बादियों के समान अन्पप्टता नहीं मिलती ।९ योगीन्द्र के प्यो मे ज्यड बन्हीन 
सरल वातावरण मिलता है। सामान्य जीवन के बीच से जैसे दरण पण, हँट 
(पथ २ १३६) उपकरण चुनकर गूढवाद पी स्पप्द किया है। सहन नाप से प्रयुक्त 
'उपमा, उन्म्र्षा, दुष्दटान्त उनके प्रिय जलकार फहे जा मजे है । योगोीन्द्र बे ही 
उदार प्रतीत होते है, वे जैन नप्रदाय के ये क्न्‍नु बही भी जैव दप्रसब के परनि 
विश्वेष आग्रह नहीं दिलता । कुछ स्वलतो पर प्रयुपत विशिष्ट सब्दों क प्रयोगों को 
छीोटकर० सम्पूर्ण कृति में सामान्य साथना बा स्थ परदफश । बोनी के लिद- 
देव जैन मग्रदाव मान के ही देव नही हैं, सबके देव है, उनता स्वरष छ्यवता 





१. परमात्म प्रकाश, द्वि० म० पय १८८-१९७ । 
२. बही, द्वि० म० पद्म श९८-२१४ । 
३. चही, प्र० म० पथ १ ९६९९, १०४, तथा २ १४०, १७० आदि। 
४ यही, पद्ध, १८३, २.१११, ११५ एत्यादि । 
५. यवा--हब्दौर जादि मंदो का ज्प्री रूमान दे प्रति दपष्टिरोण । 

फ्चीर फी उल्दवासियां, दौद सिद्धों के पदों भे अम्पप्ट उर्सियों मिन्‍्त्त्री हैं । 
७ परमात्म प्रराश, २-१६-४६ दृत्यादि ॥ 


छ्ड प्राकृत-अपस्र शञ साहित्य 


है योगीन्द्र मे सतो के समान कोमछता, विनय, निस्पृह्ठता, तथा उचित वात को” 
कहने की निर्भीकता मिलती है । 

परमात्मप्रकाण में ३४५ पद्च है जिनमे पाँच प्राकृत याथाएँ हैं) तथा एक 
खग्बरा वृत्त तथा एक मालिनी वृत्त भी प्राकृत में है।* जेप पद्यो की भापा सरल 
अपम्रग हे | यह सभी पद्चय दोहा छद मे हैं ।3 

योगसार४--परमात्मप्रकाणश के समान ही योगसार का विपय भी' अध्यात्म 
प्रधान हैं। प्रारभ में आत्मा के त्तीन भेदों--परमात्मा, अन्तरात्मा और वहिरात्मा 
का निरूपण करते हुए परमात्मा के ध्यान करने का आग्रह किया है। आगे पाप- 
पुण्य दोनो ही प्रकार के कर्मो को त्याग कर आत्मब्यान को मोक्ष प्राप्ति का साधन 
बताया है | आत्मा का निरुपण करते हुए योगसार मे कहा है कि वह सर्वेव्यापक 
है। उसे देवालय, पत्थर-मूर्तियो, तीयों मे खोजना व्यर्य है, वह देह मे रहता है । 
शास्त्र-ज्ञान आदि निस्सार है, इसी प्रकार ससार के सभी वन्वन दु खदायी है । 
सासारिक वन्धनों तथा पाप-पुण्यादि को त्याग करने वाले जीव सच्चे ज्ञानी है । 
आत्मस्वस्प भें रमने वाला योगी निर्वाण प्राप्त करता है और मोक्ष प्राप्त करता 
है | मोक्षमुख़ का स्वर्प एक पद्च में इस प्रकार बताया है -- 

वज्जिय सयरू बियप्पहं परम समाहि रहति । 
ज॑ विदहिं साणदु कवि सो सिच सुबत भण्णति ॥९७ा 

सकल विकन्पो को त्याग कर जो परमसमाधि प्राप्त करते है और आनद 
का अनुभव करते हे उसे मोक्ष-मुख कहते हैं।' आगे योगीन्द्र ने समभाव की व्याख्या 
की है जो समस्त जीवों को जानमय समझने तया रागह्वंप रहित होने पर प्राप्त 
दोता है । हिसादिक के त्याग, सूक्ष्म चारित्य तथा आत्मा की व्यापकता इत्यादि 
का उल्लेख करके कृति समाप्त हुई है । 

योगसार के पद्यो की रचना मोक्ष की कामना करने वालो के आत्मसबोधनार्थ 
हुई है," अत पद्यो में कोई ऋ्रमवद्ध विवेचन नहीं मिछता । अनेक पद्मों मे एक 





१. परमात्मप्रकाश १६५.३१, २६०, २-१११-२-३, तथा २-११७॥ 

२ वही, २२१३, २१४ । 

हे वही, पद्य २-१७४ प्रज्ञटिका छंद में है। दोहो के चरणों में कमशः 
१४,१२९, १४,१२ सचात्राएं मिलती हैं ॥ 

४. डा० आ० नें० उपाध्ये दवारा संपादित परमात्मप्रकाश के साथ प्रकाशित | 

५. यही, पद्य ३ और १०८ में उल्लेंस़ भी मिलते हैं ॥ 


जैन अपमादा साहित्य एछ५्‌ 
ही भाव की पुनरावृत्ति मिलती है। परमात्मप्रकाश के मोक्षाधिकार तथा 
योगसार भे विवेचित विपयो मे पर्याप्त समानता मिलती #है । 

योगीन्द्र की दोनो क्ृतियों का विषय एक ही है। विचारों की उदारता 
उनकी दोनों ही कृतियों मे मिलती है| जैन सप्रदाय के होने के कारण कुछ पद्मों 
मे जैन धर्म के प्रति आस्था अवश्य जहाँ तहाँ प्रकट की है” लेकिन किसी सप्रदाय 
के प्रति विशेष आग्रह प्रतीत नही होता और न किसी के प्रति कटुता का ही आभास 
उन्होने दिया है । देवालय, तीयें, शास्त्र-ज्ञान के प्रति योगीन्द्र के हृदय मे कोई 
श्रद्धा नही प्रतीत होती किन्तु उनका खडन करते समय अवखडपन या तीत्नता उनकी 
वाणी मे नही मिलती । राग-देप से ऊपर उठे हुए अत्यत उदार सच्चे मर्मी सत 
के रूप में योगीन्द्र के दर्शन उनकी रचनाओं में होते है। एक-दो स्थलछो पर 
गृहस्थाश्रम को उन्होंने पाप-वास कहा है किन्तु वे साधना के लिए 'उसे पूर्ण- 
रूपेण वाघक नहीं समझते, गृहस्थी के घन्चो में पडकर भी' मोक्ष की साधना हो 
सकती है ।* कुछ अन्य गृढवादियो के समान योगीन्द्र हठयोग को साथना के 
लिए आवश्यक साधन नही समझते। नैतिक आदर््शों का पाछन और निस्पृह भावना 
से कर्मक्षय के लिए कर्म करना उनकी सावना के मूल आधार है। कर्म-क्षय से 
ही ससार नष्ट हो सकता है| परमात्मा, आत्मा और वहिरात्मा के भेंद योगीन्द्र 
ने अपने ढग से किए है। आत्मा की सर्वेव्यापकता तया परमात्मा और आत्मा 
का एकत्व सामान्य भारतीय आध्यात्मिक सिद्धान्त हे, आत्मा को पुरुषाकार 
देहाकार मानना जैन सप्रदाय का दृष्टिकोण है । समरसी भाव, परमसमाधि 
शब्दों का परमानन्द के लिए प्रयोग मध्ययुग के सभी म्ियो की एक सामान्य 
विशेषता है जो योगीन्‍्द्र में भी मिलती है। 

योगीन्द्र की कृतियों का प्रधान छद दोहा है। योगसार के १०८ पद्मों में 
से केवल तीन पद्य अन्य छदो मे है 3 योगीन्द्र ने अपनी कृति के [दोहावद्ध होने 
का उल्लेख भी किया है ।४ दोहा के छक्षण के विपय में छद ग्रयो में दो मत 
मिलते हैं। एक वर्ग के अनुसार दोहा के पहिले और तीसरे चरण मे १३-१३ 
सात्राएँ होनी चाहिए और दूसरे तथा चौथे चरण में ११ भाषाएँ होती हैंके 


१. दे० योगसार, पद्य २, ४३, ९४ इत्यादि । 

२- योगसार-प्य ६५ । 

३. बही, पद्य ३९, ४७ सोरठा में है तया पद्य ४० प्रज्मटिका छद में है । 
ड. वही, पद्य १०८ । 

५. छदकोश २३१, प्राकृत पेंगर १६६, कविदर्यण २.१५ ॥ 
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और दूसरे वर्ग के अनुसार चार चरणों में क्रश १४, १२, १४,१२ मान्राएँ 
होनी चाहिए" । योगीन्द्र की कृतियो मे प्रयुक्त दोहों मे प्रथम वर्ग के अनुकूल 
अर्थात्‌ चार चरणों में क्रश १३,११ मात्राए मिलती है, सभी चरणों 'की अतिम 
मात्रा को दीर्घे पढने से मात्राओ की सख्या दूसरे वर्ग के अनुसार भी ठीक हो 
सकती है। दोहा अपम्र श् का वहुत ही प्रिय छद है । कृतियों की ।अपक्न श को 
शौरसेनी अपभ्र श कहा जा सकता है। हेमचद्र द्वारा वणित अपमभ्न जा तथा प्रस्तुत 
कृतियों की भाषा मे अनेक समानताए मिलती हैं। हेमचद्र के व्याकरण मे अनेक 
पद्म इन क्षृतियों से भी उद्घृत हुए मिलते है ।* और कुछ असमानताएँ भी 
मिलती है, योगीन्द्र की अपस्र श छोकभापा का रूप प्रस्तुत करती है, ज्ञास्त्रीय 
और साहित्यिक अपम्र श का नही, जिसमे यत्र तत्र देशी प्रयोग भी मिल जाते हैं ।* 
ऋृतिकार ने एक पद्य मे अपना नाम 'जोगिचद्र” दिया है ।* परमात्मप्रकाद 
के टीकाकार क्षह्मदेव ने कवि का नाम योगीद्धदेव बताया है। भाषा टीकाकार 
प० दौछतराम ने योगीन्द्राचार्य नाम दिया है |६ चड मौर हेमचद्र की व्याकरण 
कृतियों में योगीन्द्र की कृतियों से पद्य उद्धृत हुए मिलते है। चड का समय आठवी 
वाती ईस्वी' माना जाता है | अत यह तो निद्चयपूर्वक कहा जा सकता है कि 
कम से कम चड के द्वारा उद्धृत पद्म की रचना आठब्री शती में हो चुकी थी । 
योगीन्द्र के काछू की एक सीमा आठवी छाती मानी जा सकती है। सिद्धो, कादमीर 
शैवों आदि की भावधारा से योगीन्द्र की भावधारा का बहुत साम्य है।इस गूढवाद 
का काल सामान्यत सातवी, आठवी शती माना जा सकता है और इस प्रकार 
योगीन्द्र का समय निश्चित प्रमाणो के अभाव में हेमचद्र के पूर्व मान सकते हैं 
जो दसवी णत्ती ईस्वी है। योगीन्द्र-रचित मनेक ग्रथ कहे जाते है० किन्तु परमा- 
१. छवोनुशञासन ६-१००, चृत्तजालिसमुच्चय ४.२७, स्वयंभू छंद ६-११३ के 
अनुसार चार चरणों में मानाए कद: १३, १२, १३, १२ होनो चाहिए । 
२. परसात्मअकाश २, ११७, १३९, १४०, १४७ । 
« ऋ" तथा र' के साथ सयुकत व्यजनो के प्रयोगो का अभाव, सबंध कारकान्त 
विभक्ति 'हो' का अभाव आदि । 
- जैसे अवक्खडी, पद्य २.१२९५; सडिल्लउ, चही ३२११९ । 
» योगततार, १०८ | 
» टीका, प० प्र० पूृ० १,५ । 
* नौकार श्रावकाचार, अध्यात्म सदोह, सुभाषित तत्न, तत्वार्थ डौका, दोहा 
पाहुड, अमृताज्षीतिऔर निजात्माष्टक, अतिम दो साणिकचद्र दिगवर प्रथमाला 


न्ध्0 
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त्मप्रकाश और योगसार के समान भावधारा उनमें नहीं मिलती तथा कुछ का 
कत्तु नव वहुत्त कूछ निद्िचत है। परमात्मप्रकाश के योगीन्द्क्षत होने मे समी 
टीकाकार एकमत हैं और योगसार परमात्मप्रकाण के समान है तथा एक पद्म 
मे योगीद्ध का कृतिकार के रूप में नाम भी मिलता है। योगीनद्र ने अपने सबंध 
में इन कृतियों में कुछ भी नही कहा है, यत्र-तत्र नम्त्रता अवश्य प्रकट की है। 
परमात्मप्रकाश के प्रारम्भ में भद्टप्रभाकर ने भ्रइत पूछे है,” वे योगीन्द्र के 
दिष्य प्रतीत होते है, इसके अतिरिक्‍त उनके विपय में कुछ ज्ञात नही है । 

रामसिह मुनि मुनि रामसिह की कृति पाहुड दोहा (प्राभमृत--उपहार 
दोहो का) काभी प्रधान विषय आध्यात्मिक रहस्यवाद ही है।'कृति मे क्रमवद्ध रूप 
से विषयविवेचन नही मिलता । कृति के विवेच्य विपय का अध्ययन कुछ शीषंको 
हारा प्रस्तुत किया जा सकता है: 

गुरु--मुनि गुरु को साधतपथ का मार्ग दर्शन कराने के [लिए अजत्यत आवश्यक 
भानते है। सूर्य, चद्र, दीपक, देव गुरु सब कुछ है क्योकि वह |आत्मा और पर के 
भेद को प्रकृट करता है, गुरु द्वारा बोध भाप्त हुए बिना छोग भ्रम में पडे रहते 
हैं । योग्य गुरु मन के द्वतमाव को नष्ट कर देता है तथा मन की व्याधि को 
शात कर देता है ।* 

आत्मसुख--आत्मसुख सर्वेश्रेष्ठ है । विषयो का भोग करते हुए भी जो 
निरिप्त रहते हैं वे शाइवत सुखप्राप्त करते है। विषयसुखो भे रिप्त रहने वाले 
भरकगामी होते है। मन की शुद्धि और निरचछता से परछोक प्राप्त होता है ९ 

आत्मा ओर देह--वर्णादि भेद देह के है । आत्मा अजरामर ज्ञानमय, सत्त, 





से प्रकाशित हो चुके हैं, प्रथम देवसेन कृत सिद्ध हो चुका है और दोहा 
पाहुड मुनि रामसिह कृत है । दूसरे और तीसरे के विषय मे कुछ ज्ञात नहीं 
है, चतुर्णष किप्ती अन्य योगदेवक्ततत है | निजात्साप्टक आठ पाकृत पद्यो का 
प्रंथ है, उसके तथा अमृताशीति में रचयिता के संबंध मे निदचय के साथ 
फुछ भी नहीं कहा जा सकता ॥ 

« प्‌ृ७० भ्र० १८८ ॥ 

२ अधादास चावर सीरीद्ष भें डा० होरारूल जैन द्वारा संपादित, फारंजा, 
१९९० वि० ॥ 


* पा (हुड) दो(हा), पद १,८०-८१, १६६, १७४, २१० । 
४. पा० दो० पद्य २-१९ । | 


हा 


न्थ्ए 
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आत्मा को जान लेने पर और कुछ जानने को नही रहता, वह परमात्मा, अनन्त 
और तिभुवन का स्वामी है।' 

समरसी भाव--मन के परमेदवर से मिक जाने की दशा को मुनि ने समरस 
दशा नाम दिया है*, जिस प्रकार रूवण पानी में विलीन हो जाता है उसी 
अकार चित्त परमात्मा में विलीन होकर समरस हो जाता है? भन की चचल 
चुत्ति मिट जाने पर योगियो को सर्वत्र आत्मा दिखने रूगती है, मन सब व्या- 
पारो से मुक्त हो जाता है, मन के व्यापार दूट जाने पर रागहेप भाव भग्न हो 
जाते है, आत्मा परमात्मा-परमपद में मिल जाता है इसको मुनि ने निर्वाण कहा है । 
यही शून्यस्वभाव है, पाप-पुण्य सबसे आत्मा मुक्त हो जाता है । 

मोक्ष, विषय और कर्मे--विपयो का त्याग, कर्मो का अय एवं विपयोन्मुख 
मन को निरजन (आत्मा) में लगाना ही मोक्ष का कारण है। इन्द्रिय-सुख- 
निरत व्यक्ति को शाइवत मोक्ष की प्राप्ति दुलभ है। देह मे वसनेवाले देव को 
जान लेने पर सब विषय छूट जाते है, और सब कर्म नष्ट हो जाते है। शुभ- 
अशुभ सभी सकलल्‍प नप्ट हो जाते हैं और जन्ममरण से मुक्ति मिल जाती है। 
विषयो की अनेक स्थछो पर तीज निदा की गई है| जास्त्र, तीयें, मूत्ति पूजा की 
भी निंदा मुनि ने की हहै? । 

इस सामान्य मानव घर्म के साथ ही अनेक पद्मयो में जैन सश्रदाय से सवधित 
भ्रसग मिलते हैं? | योगमार्ग की शब्दावछी तया सिद्धान्तो के भी उल्लेख मिलते 





६. पा० दो० पद्य र३-४१, ५४-५९, ९४, १०७-१०८, १२२, १२८-१३०, 
१४१, १८६ । 

२. चही, पद्य० ४९ 

३. वही, पद्य १७६ ॥ 

४. वही, पद्य १३, २०३-२०४, २०६, २१२ । 

५. वही, पद्च ६२-६३, ७७-७८, ८०-८१, ८३, ८७-९०, ९२-९३, ९६, १११- 
११२, ११८-१२०, १२३, १०५६ १८९, १९४-२०२ इत्यादि । 

$- वही, पद्च १६२-१६३, १७८-१७९, १३०-१३१, १८०, १८६, १८७ 
इत्यादि । 

७, वही, पद्च २०, ३९-४०, ५८-१४१, १९७, १९८, २०१, २०७, २१४, 
२०८-९, २१०, २१५१ । 
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हुँ ।१ एक दृष्टव्य वात इन पद्यों मे स्त्रीपरक रूपको के सहारे मोलादि का 
चर्णन हैँ । मुक्ति को रुत्नी, मद को प्रियतम, देह को महिला, आत्मा को प्रिय 
जैसी कल्पताओ में साधना के प्रेममय मघुर रूप की झलछक देखी' जा सकती है।*े 
नो महिलाओ से सतर्क रहने का उपदेश दिया गया है और साधन पथ के लिए 
उन्हें वाघक वताया गया है ।? पाहुड दोहा के पद्यो मे अनेक वार एक ही विपय 
नकी पुनरावृत्ति हुई है।* परमात्मश्रकाग के समान ही इन पद्मो मे एक निश्चित 
“विचारधारा मिलती है और उसके साथ साथ उपदेश, खडन-मडन और सुभाषि- 
सादि से युक्त पद्म भी मिलते है| आडवरहीनता और सररूता पद्मो की एक 
आामान्य| विशेषता है। 
पाहुड दोहा के २२२ पद्मो में से १३२ पद्य प्राकृत में है ।” तीन पद्य सस्क्ृत में 
हैं शेप पद्य अपर्रण में हैं, जिनमे से १६ पद्यों को छोडकर शेप दोहा छद 
में है।* कृति की अपम्र श् शौरसेनी अपस्र ज' कही जा सकती है, प्रस्तुत कृति 
के कुछ दोहें किचित परिवर्तन के साय हेमचन्द्र के व्याकरण में उद्धृत हुए हैं । 
कृति की कुछ हस्तलिखित प्रतियो की पुष्पिकाओ में रचयिता मुनि रामसिह 
कहे गए हैं, कुछ में योगीनद्र' दोनों ही की रचनाबो में बहुत भावसाम्य और 
कही झव्दसाम्य मिलता है ।*” पाहुड दोहा के एक पद्य में मुनि रामसिह का 
१. पाहुड वोहा, बे० पद्य २६८ में अनाहदूनाद, १८९ में ब्रह्मरंघ, इडा, पिगरूा, 
शह्ि रवि के उल्लेख पद्य १८१-१८२, २१९-२२१ में, तया धोग की दशा के 
संकेत पद्य २०३-२०४ में । 
२८ चही, पद्यध ४२, ४५ा दडें,२१०० ॥ 
डे यही, पद्य ४३, १५६ ॥ 
४. वही, पद्य २६ और ३० ७७ और १९३॥ 
५. वही, पश्च १९, २३, ८२, ९८, १३८, १४१, १४२, १९५, २०३, २०४, 
२१२ और २१३ । 
६- वही, पद्च २९८, २२१० २२२ । 
७. चही, पद्य ४२, ५०, ८३, ८५, ९९, १२२,१३५-१३६, १३९, १४०, १४४, 
१६५-१६८, २०६॥ इनमें से पद्य ४२, ९९ हिपदी छंद में हैं, पद्च ५० सोरठा 
रूगता हैं, पद्य ८३ चतुष्पदी है, अन्य पद्धडिया छंद में .हैं । 
८, वही, भूमिका पृु० २२-२३ 
९. यही, भूसिका पृ० २६ तथा परमात्मप्रकाश, भूमिका पृ० ६२ । 
३०. पाहुड दोहा भूमिका पु० १९-२० ॥ 
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रयिता के सप में नान भी जाता है भावसाम्य के कारण, ऐसा प्रतीत 
होता है, त्रतिलिपिक्तरों ने वोगीन्द्र का नाम रचविता के रूप मे प्रचारित किया 
होगा । पाहुड दोहा एक चन्रह-कृति है, जत सभव है, मुनि रामनिह ने कछ पदच्च 
योगीन्द्र की रूतियो से भी छिए हो और इन पद्मों की उपस्यिदि के कारण भी 
योवीद को पाहुई दोहा का रचबिता साना जाने छूगा हो। कडि ने कही नी 
अपने संवव में कोई उल्लेख नहीं किया हैं और न अन्य कोई रचना ही उनकी 
मिलती है । करम' जैसे घत्दों का वार-वार प्रयोग निरता हैं जिसके काबार 
प्र उन्हे पब्चिम प्रदेश का निवासी माना जा सक्ता है। कवि के काल के 
संबंध में भी कोई निव्चित प्रमाण नहीं मिलते हैं। योगीन्द्र' के पण्चात्‌ मुनि 
रामसिह का समय होना चाहिये क्योंकि गोेगीछ की कृति से उनकी ऋत्ति में 
पद्य उद्धृत हुए हैं ।* हेमचद्र से रामसिह का समय पहिले होना अहिए क्योंकि 
हेनचन्द्र ने कुछ पद्य पाहुड दोहा से उद्धृत किए हैं।? कुछ पद्यो का रूप देवसेन 
की कृति सावयमन्म दोहा ठया पाहुद दोहा में एकता ही मिलता हैं और 
देवसेन का समय विक्रम की दणवी गठी का उतरा माना जाता है,” अत- 
देवत्तेन और हेमचह्व के समय के बीच में मुनि रामसिह का समय मान सकते 
हैं । डॉ० हीरालाछ जैन मुनि का समय सन्‌ १००० ई० के लूगमग मानते हैं 
विसमें, जब लक कोई निण्चित प्रमाण न मिले, नदेह के लिए स्वान 'नहीं है ।* 
मुनि रामनिह जैन थे जैसा कि कि में प्राप्त जैन ज्म्पदाब से सवोधित अनेक 
उल्लेनो से न्‍्यप्ट ही प्रत्तीत होता हैँ ।? 
सुप्रभाचार्य : ७७ पद्यों की एक छोटी सी रचना वैराग्य तारा मिलती 
१. पाहुड दोहा, पद्म २११ ॥ 
२- वहीं, भूमिका, पृष्ठ २१ और आगे ॥ 
३. वही, भूमिका पृ० २२-२३ । 
४. चही, भूमिका, पृ० २६ कर आये 
०. दे० दागे देदसेन का प्रकरण ॥ 
६. बहा, भूमिणा, पु० २८-३३ । 
७- चह, भूनित्ता पु० २७ 
€. प्रो एच० डी० वेहंकर द्वारा चंपादिद विद्यगप्यार अदु सुप्रनादार्थी, ए० 
भा० जो० रि० ईं० पूना भाथ ९५ पृू० २७२-२८० । इसी इति की एक 
हलदिखित फ्रति सुप्रमाचार्य दोहा दान से छेजक को दिल्‍ली के श्री 
पन्नाल्ावकू जी जैव मप्रचल से प्राप्त हुईं थो ! 
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है जिसके रचयिता सुप्रमाचार्य हैं। वैरास्यसार के पद्यो मे वैरास्यपूर्ण वातावरण 
मिलता है। प्रारम में ही उन्होने जगत के दु ख-सुख्त से बचने के लिए वैराग्य 
भाव अपनाने का आदेग दिया है । 

इक्कहि घरे बधामया अर्गाह घरि घाहहि रोबिज्जई 

परमत्यद सुप्पप भणद किस वदरायभाउण किज्जद ॥ 
हक घर में बवावा है अन्य मे हाहाकार ददन है, सुप्रभ परमार्य कथन करते 
हैं, वैराग्य भाव क्यो घारण नहीं करते।' और आगे घनसपत्ति की क्षणिकता, 
विपयो की निंदा, मानव देह की नश्वरता, ससार के सवधो के मिथ्यात्व को वताया 
है। मत और माया से आत्मा की रक्षा करने का सुप्रभ ने उपदेश दिया है : 

सण-वोरह साया निस्चिहे जिय रखहि अप्पाणु 

जिम होही सुप्पठ भणई, णिम्यरु णाणु विहाणु ॥४२॥ 
पे जीव, साथा रात्रि मे मन-चोर से आत्मा की रक्षा करो, जिससे ज्ञान का 
प्रभात हो' ससार को मिथ्या मानते हुए भी सुप्रभाचाय॑ प्रवृत्ति सार्गे की निंदा 
नहीं करते । गृहस्थ को दान धर्म में रत और परोपकारी होने का वे आदेश 
देते हैं। ऐसा सभव न होने पर उसे ससार छोडकर आत्मचितन करना चाहिये, 
आत्मा को जानने से दु ख नष्ट हो जाता हैं। जात्मा को जाते बिता निर्वाण प्राप्त 
नही होता ।* सुप्रभाचार्य सव देवो से भाव को प्रवान मानते है।* भाव और 
घ्याव द्वारा आत्मानुभूति से समरसीभाव या समरत्त ज्ञान का स्फुरण होता है ।* 
अनेक पथो में विषयों से विरकत रहने, मन को मारने का उपदेश दिया है ।४९ 
गूह-वास को वे निर्मेल धर्म के पान करने पर ही उचित समझते हैं अन्यया 
उसे भचानेवाला समझते हैं ।५ 

सुप्रभाचायं के दोहो में भाया, भमता के त्याग और वैराग्य सेवन को 

सार (उच्च) वताया गया है। गृहस्थाक्षम को भी वे उचित मानते है यदि वह 
अनुचित व्यवहार से युक्त न हो। रचयिता उदार साधक के रूप मे इन पद्मो 
में हमारे सामने आता है । वहू किसी सम्रदाय विशेष का पक्षपातरी या विरोबी 
प्रतीत नही होता । यत्र-्तत् जैन धर्म के प्रति आग्रह से रहित सावारण उल्लेख 


१६ सु० दो० पतद्च ५६ ॥ 
२. यही, पद ५७ । 
३. वही, पद्य ५९ ; 
8 वही, पथ ६०, ७३-७४ । 
७ बहीं, प्चध ७६ १ 
प्राम, सा, ६ 
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मिलते है लेकिन उसके प्रति कोई मोह प्रतीत नही होता ।१ पद्म कवि-कल्पना 
से मुक्त हैं । स्ंत्र सहज सुवोध झोली मिलती है, मन के लिए चोर, माया के 
लिए रात्रि-अधकार, मोह के लिए नट जैसे सरल उपमानो का प्रयोग किया है। 
कुछ पद्यो मे सुप्रम ससार में फसे जीवो को सावधान करने के लिए व्याकुल 
से प्रतीत होते है | 
यथा, रोवतह सृप्पठ मणइ रे जीव दुख कि जाइ (५८) । १ 

सूप्रभ के ७७ पद्यो मे से ७२ दोहबद्ध है ।* अनेक दोहे त्ूटिपूर्ण हैं, 
सभव है इसका कारण लिपिकारों का प्रमाद हो। कुछ पद्मों मे १४, 
११, १४, ११ के विराम से सात्रा क्रम मिलता है कुछ मे क्रण १३, 
११, १३, ११ मात्रा क्रम मिलता हूँ । सुप्रभ के पद्यों की भापा सरल अपम्ा ग 
है जो पुष्पदन्त आदि की शास्त्रीय साहित्यिक अपम्र श की अपेक्षा सहज है । 

अनेक पद्यो में कवि का नाम सुप्रभ (सृप्पठ) मिलता है तथा हस्तलिखित 
प्रतियों की पुष्पिकाओ में भी सुप्रभाचार्य का नाम रचयिता के रूप मे मिलता है । 
कुछ पद्यों में जैन सप्रदाय से सवधित शब्दावली का प्रयोग मिलता है जिससे 
सुप्रभाचार्य दिगवर जैन सम्रदाय के प्रतीत होते है । सुप्रभाचार्य के काल 
ओर देश के विपय में कुछ भी निद्चित रूप से नहीं कहा जा सकता । भावधारा 
के आधार पर उन्हे योगीन्द्र, भुनि रामसिह की परपरा मे माना जा सकता है 
और अपम्र श भाषा का जो परिवर्तनकाछीन रूप उनके पौद्मो मे मिकता है उसके 
आधार पर उनका काहू १००० ई० के आसपास माना जा सकता है। 

भहानदि--महाणदि या आनद द्वारा रचित या सम्रहीत ४३ पद्मों का एक | 
सग्रह आनदा'४ नाम से मिलता है। इन पद्चों मे सप्रदायविद्ोप के भेद भाव 


१. दोहा ३९ ने जिन स्तुति का उपदेश है, पद्य ४३, २, ७, ९ में मी इस प्रकार 
के उल्लेख मिलते हैं । 

२: पाँचपच्य १, ६८, ६९, ७० तथा ७७ भिन्न उछंदो मे हैं । इनमे से प्रयम पद्च 
द्विपदी है, पद्य ६८, ६९, ७० प्रज्ञटिका छंद में हैं। पद्य ७७ के सभी चरण 
विषम है जिनमें ऋमदाः १४, ९, १३, १६ सात्राएं हैं । 

३० वही, पद्य ३९, तथा डे३ । 

'४. प्रस्तुत कृति की हस्तछिखित प्रति आमेर भंडार जयपुर भे है। उक्त भंडार 
में रहकर ही लेपक ने इस लघुकुति फा अध्ययन किया था । आमेर भंडार 
प्रन्‍्य सूची मे प्रस्तुत कृति का नाम आनंदास्तोत्र'ं विया गया है । 


जैन अपभ्रंश साहित्य रे 


से परे साधना का एक व्यापक ओर सहज रूप मिलता है। देह मे बसनेवाले 
भरबहा की आराधना का इन पद्मों में उपदेश दिया गया है और समस्त तीर्य, 
चाहयाचार, जप, तय आदि को व्यर्थ कहा गया है| 
अद्ठसदिठ तीरय परिभमई, सूढ़ा मरद भर्ंतु । 
अप्पविदु ण जाणहि, आणंदा रे, घट्माह देव अणंतु । 
बेणी संगम जिण मरहु, जलणिहि झंप मरेहु ॥४॥ 
झाणग्गिहि तथु जालि करि, आणंदा रे, कम्मपटरू खज़लोहु ॥६॥ 
आत्मा देह मे वास करता है--इसका उल्लेख इस प्रकार सरल कल्पना का 
सहारा कछेकर किया है-- 
जिम वइसाणर कट्‌ठ महिं, कुसुमइ परिसलु होइ । 
तिह देहसइ बसद जिय, आणंदा, विरला बूसह कोइ ॥१शा 
जिस प्रकार काष्ठ में वैश्वानर, पुप्प मे परिमल रहता है उसी प्रकार देह मे 
जीव निवास करता हूँ, कोई विरला ही जानता हूँ ४ 
देह मे वसने वाला परमात्मा गृरु की छुपा से ही प्राप्त होता है 
हरि-हर वमु वि सिव णही, भणु बुद्धि लविल्लड णजाही । 
सध्य सरीरहे सो बसइ, आगदा, लोजहि गुर्याह पसाई ॥१८॥ 
“हरि, हर, ब्रह्म, जिव भी उसे नही जानते, मन और बुद्धि के द्वारा चह नही 
देखा जा सकता, वह शरीर में वसता है। आनद कहते है गुरु के प्रसाद से उसे 
आप्त करो 
सदूगुरु ही उस्त ईदवर के स्वरूप को बता सकता है, वह रूप, रस, गघ, 
स्पद्दं से विहीन हूँ । 
फरसरस गंधवाहिणी, रूवबिहुणड सोई । * 
जीवसरीरहं विणु करि, आंदा, सदगुद जाणई सोई ॥१९॥ 
स्पर्ण रस, गध से वाहर है और वह रूपविहीन है, जीव और गरौर भिन्न है, 
सदूगुरु उसे जानते हैं ।गुर की महिमा अपार है, वह आत्मा और“परमात्मा के 
मेद को दिखाता है।' 
गुद जिणवर गुर सिद्यसिद्, गुरु रवणत्तय सारु । 
सो दरिसावइ अम्पपद, आाणंदा, भवजलू पावइ पार ॥३ दा 
गुरु जिनवर है, सिद्ध है, शिव है और रत्तत्रय का सार है, बढ़ी आत्मा 
और पर को दर्गाता है और उसकी कृपा से ही भव जल का पार पा सकते 
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हैं, आत्मवोध से कम क्षय हो जाते है । उस आत्मा को सहजसमाधि के 
द्वारा जाना जा सकता है-- 

सो अप्पा मुणि जीव तुहूं, अप्पहं करि परिहार । 

सहज समार्थिह जाणियई, जाणंद, जे जियसासणि सार ॥२२ ॥ 

'रे जीव, तू उस आत्मा को जान, अन्य का परिहार कर । आनद कहता है 
कि जिन-शासन के सार को सहज समाधि द्वारा जाना जा सकता है, 
प्रस्तुत कृति मे प्रतिपादित साधन मार्ग योगीन्द्र और रामसिह द्वारा प्रति- 

पादित साधन पथ के समान ही है। प्रस्तुत कृति के कुछ पद्म परमात्मप्रकाश 
तथा पाहुड दोहा मे किचित परिवर्तन के साथ मिल जाते है ।१ सभव है आनदा 
ने इन पद्यों को लिया हो वा दोनो ने ही किसी एक तीसरे स्रोत से लिया हो | 
आनद ने अपनी कृति में प्रयुक्त छद को 'हिंदोला' छद कहा है । 

हिंदोला छंदि भाइयईं, आणंदितिककु जिणाउ। 

भहाणंदि वह वालियउ, आणंदा, अवहउ सिवपुरि जाई ॥४२४॥॥ 
कृति में प्रयुक्त पद्मयो के अतिम चरण में आणदा' या आणैदारे' पद प्रयुक्‍तत मिलता 
है जिससे ६ भात्राएँ अधिक हो गई हैं | इन भात्राओ को निकाल देने पर छद 
दोहे हैं । कृति के रचयिता महानदि थे क्योकि प्रारंभ तथा अतिम पद्मो मे 
उन्होने अपना नाम दिया हैँ ।* और अत मे दी हुईं पुष्पिका मे भी यही नाम 
मिलता है ।* कृतिकार जैन अवश्य थे जैसा कि अनेक उल्लेखो से स्पष्ट प्रतीत 
होता हूँ ।४ लेखक के काल, देंशादि के सबध में कही कोई उल्लेख नही मिलता 
है। उनकी भावधारा अन्य जैन रहस्यवादियो से बहुत साम्य रखती हैं अत उनका 
कार १००० से १४०० ई० के बीच में कभी' ह्दो सकता है 


१. परमात्मप्रकाद १.९३ तथा आनंदा के २३ थें पद्य एक से हैँ । तथा ऊपर 
उद्धत पद्य ३६ पाहुड दोहा में मिलता है । 

२० थथा--चिदानंदु सो णंदु जिणु सबझ सरोरईं सोई। 

भहाणदि सो पूजियई, झणदा रे गगणिमडलु यिद्र होई ॥१॥ 

देखिए, ऊपर उद्धृत पद्य ४२ में महाणंदिं नाम । 

३ जयपुर कौ प्रति से मिम्न पुष्पिका सिलती है, 'सदगुरुचारणि जठ हुड मणडइ 
भहायणंदि । इति जाणंदा समाप्ता ॥ 

४. यथा जिणु' पद्म १, केश लोचन पद्च ९, रात्रिभोजनादि ११, जिणवर की 
पूजा, “'जिणवरु', पुज्जउ गुर चुर्णाह «१३, इत्यावि । 
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भहृचंद--मुनि महचद कृत ३३३ दोहो का एक सम्रह आमेर भडार में 
सुरक्षित है ।१ दोहे ककारादि क्रम से लिखे गए है। कृति का विषय रहस्यवादियों 
के समान ही है । पचन्नत धारण करने का उपदेश, कुंदेव, कुगुरु की लिदा, स्त्री 
निदा, एवं विषयों की निंदा की गई है और फिर आत्मा के स्वरूप की व्याख्या 
की गई है, वर्ण, मेंद सव शरीर के हैं आत्मा के नही । पुदुगल विचार, ज्ास्त्रज्ञान 
की निरथंकता आदि कृति के अन्य विवेचित विपय हैं। कृति के रचयिता मुनि 
अहचद के सवध में कुछ भी ज्ञात नही है। अपना नाम उन्होने कुछ पद्यो मे 
अवश्य दिया है| उन्होने अपने को वीरचद का द्विष्य बताया है ।5 इन वीरचद 
के विषय में भी कुछ ज्ञात नही है। ऋृतिकार के जैन होने मे कोई सदेह नही 
'है, किन्तु उनके काल के सबब में कुछ ज्ञा त"नही है । प्रति का रिपिकाछ स॒० 
१६०२ हैं अत इससे पूर्व महचद का काल अवश्य ही होना चाहिए | भापा और 
'भावधारा की तुछता सावयंधम्म दोहा' या 'पाहुड दोहा” से भलीमाँति की जा 
हज है । और उसी के आसपास प्रस्तुत कृति का रचनाकार माना जा सकता 
। 
जैन रहस्यवादी कवियों की जिस परपरा का इन कवियों में दर्शन होता है 
वह वहुत महत्वपूर्ण है। इस परपरा का बहुत साहित्य रहा होगा, और भी अनेक 
साधको ने अपनी साधना का रूप वाणियो के रूप में लिपिबद्ध किया होगा किन्तु 
चह या तो अभी ग्रथ भडारो में पडा है या नष्ट दोगया है। इस धारा का महत्व 
और अस्तित्व सिद्ध करने के लिए उपर्युकत्त रचनाएं पर्याप्त हैं। इस प्रकार की 
भावधारा अन्य कृतियों में भी मिलती हैं ।? निष्कर्प रूप मे इस धारा की 
सामान्य विशेषताओं का यहाँ सिहावक्ोकन किया जा सकता है -- 


१ जयपुर आमेर भंडार में प्रस्तुत कृति का अध्ययत लेखक ने किया था । 
यहाँ से प्रकाशित भ्रंथसूची में कृति का नाम दोहा पाहुड' दिया है जो उचित 
ही है। 

३. थया १. महयदिण भ्रवियायणहो, णिसुणहु थिरमणि थक्‍क ) 

२० भव बुफसद निविषण्णएण, थौरचंद सिस्सेण ॥ 
भवियह पशडिकोहण कया, दोहः कन्वरसिसेण हझा 
दे. मुणिमहयदिण भासियठ, .., . .. . .. शक्षा 
४. तिम मुणि महयंदिण कहिय . . - .. , . ॥३४॥ 
कृति के अंत से दी हुई पुष्पिका में 'नोइयमहयंदेण' प्रयुक्त मा है। 
के- आमेर भंडार में इस प्रकार की अन्य क्ृतियाँ भी लेजक ने देली हैं जैसे 
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१ जैत सप्रदाय से प्रेम और परिचय होते हुए भी ये साधक वहुत उदार 
है | किसी सप्रदाय विशेष या सिद्धान्त के प्रति प्रेम या ढेप इनकी वाणियो में 
नही मिलता । जैन सप्रदाय के अति सामान्य नैतिक आचारो के उल्लेखो तक ही 
इनकी सामप्रदायिकता सीमित है । 

२ सभी प्रकार की रूढियो और परपराओ के ये साधक विरोबी है, किन्तु 
इनके स्वर में कटुता या अखण्डता नहीं मिलती । मदिर, तीर्थ, शास्त्र जान, 
भूति, वेष, जाति, वर्ण, मच्र, तत्र, योग आदि किसी भी सस्था को यह नही 
मानते । चारित्रिक शुद्धता को ये साधक के लिए एक आवश्यक वस्तु मानते थे । 
गृहस्थाश्रम की, साधना का वाघक होने के कारण, निन्‍्दा की है । धर्मपालून 
करते हुए गृहस्थाश्रम को त्याज्य नहीं बताया । इसी प्रकार स्त्री वर्ग के प्रति 
इन साधको में कटुता नहीं मिलती | जहाँ तक वे साधन पथ में वाघक है वही 
तक उनकी निंदा की है । 

३ आत्मानुभव को इन साधको ने चरम प्राप्तव्य कहा हैं और वह शरीर 
में रहता है। आत्मा को जानने के लिए शुभाशुभ कर्मो का क्षय करना आवश्यक 
है । बात्मा और परमात्मा एक ही हैं । आत्मा के जान लेने पर और कुछ जानने 
के लिए नही रहता । आत्मानद को ही समरसी भाव, सहजानद कहा है | तथा 
आत्म सुखलीन अवस्था को परम समाधि कहा हैँ | यही मोक्ष या निर्वाण है। 
यह सुख सर्वोपरि और अनुपम है । अपने साधन पथ की व्याख्या करने के लिए 
इन साधको ने जहाँ तहाँ प्रेम भावना के द्योतक प्रिय-प्रियतम की कल्पना का 
भी सहारा लिया हैं । 

४ इन साथधको की रचनाएँ सररू है। भाषा के वाह्य सौदयें की ओर 
इनका ध्यान नहीं था । अनलकृत, आडबररहित सरकू भाषा में सहज ढग से 
अपने भावों को इन्होने व्यक्त किया है। अत्यत प्रचलित दोहा छद इनका सर्वप्रिय 
छद है । इसके अतिरिक्‍त प्रज्भटिका छद का भी व्यवहार किया है । इनकी 
भाषा सरल आधुनिक आयंभाषाओ की प्रारभिक सीमाओ को छूती हुई छोक 
प्रचछित अपभ्रदा है । 

” देह में विद्यमान आत्मा को ढूँढने का उपदेश देने वाली यह घारा मध्ययुग 
में बहुत ही व्यापक थी॥ बौद्ध, जैन, ब्राह्मण, जव, सभी सम्दायों मे न्यूनाधिक 
रूप से इसका प्रभाव पड़ा | श्रमण सस्कृति के अनुयायी सभी समप्रदायों में यह 


जोगेन्द्र देव रृक्मीचद्र कृत दोहाबद्ध अपभर था द्वावक्षानुप्रेक्षा। दे० आमेर प्रंथ 
भंडार सूची जयपुर १९४८ ई० 


| 
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भान्य थी। आगे परवर्ती काल में यही धारा साधको की छोक भाषाओं में रचित॑ 
वाणियो में सिलती है । नाथ पन्‍्थ, सिद्ध पथ, जैन रहस्पवादी धारा, निरजनी, 
कवीरपयी सब संप्रदाय इसी देह वेवालय में बसने वाक्े देव को ढूँडने का 
उपदेश देते है । 
भा. उपदेशात्मक धारा : 

जैन प्राकृत साहित्य मे जिस प्रकार श्रावक घ्मे की व्याख्या करनेवाली 
पद्च-वद्ध रूघु कृतियाँ मिलती हैं या तीयें, न्रत आदि से सबवधित रचनाएँ मिलती 
है उसी प्रकार जैन अपभ्रश में इस प्रकार की पद्चवद्ध रचनाएँ मिलती है । 
इस प्रकार की रचनाओं में किसी एक निश्चित विषय का प्रतिपादन नही 
मिलता । सामान्य गृहस्थो के लिए धर्म कौर नीति विपयक उपदेश कुछ रचनाओं 
भें मिलते हैं, और कुछ में किसी ब्नत से सवधित उपदेञ् या गुरु की स्तुति मिलती 
है । यहाँ इस प्रकार की कुछ रचनाओ का अव्ययन भ्रस्तुत किया जा रहा है। 
इस प्रकार की रचनाएँ जैन शास्त्र भडारो मे अभी वहुत मिलेगी । यहाँ जो 
परिचय दिया जा रहा है वह जैन अपस्रश साहित्य की इस पुष्ट धारा का 
स्वरूप स्पष्ट करने के लिए पर्याप्त है। जैन प्राकृत रवनाओ के समान अपभ्र श 
की इन रचनाओ मे गद्य का प्रयोग नहीं मिलता । सभी रचनाए पद्यवद्ध रूप में 
ही मिलती हैं । 

देवेसन--इस स्फूट परपरा में देवसेन का सावयवम्म दोहा" (श्रावक-घर्म- 
दोहा) सबसे महत्वपूर्ण कृति है | प्रारभ मे पचगुरुओं की बदना, दुर्जनों का 
स्मरण, भनुष्य जन्म की दुलंभता और बहुत द्वारा प्रतिपादित धर्म की श्रेप्ठता 
की भोर सकेत किया है । इस रूघुभूमिका के पण्चात्‌ श्रावक धर्म के ग्यारह 
भेंदो का विवेचन किया है । सम्यकत्व हीत जीवो को इस घर्मं की प्राप्ति नहीं 
होती । सम्यकत्व प्राप्ति के लिये अनेक दोषो का त्याग, रात्ि-मोजनादि का 
त्याग, जिन पूजा, अहिसा ब्रत-पालन आदि को आवश्यक बताया है3 । गृहस्थ 
के लिए दान देने का महत्व बताते हुए दान देने योग्य पात्रो की चर्चा की है। 
कवि ने धन की उन्नति धर्म से बताई है, एक पद्म भे घर्म की व्याख्या करते 
हुए बताया है कि जो अपने लिए प्रतिकूछ है उस कार्य को दूसरों के लिए न 

१. प्रो० डा० हीरालाल जैन द्वारा संपादित, करजा जैन सिरीज्ष, कारंजा वरार 

१९३९ हैं० । 
२- सावयघस्म दोहा पथ १.५ । 
३. चही, पद्ध ६-७६ । 


८८ प्राकृत-अपन्ञंद साहित्य 


करना ही घर्म का मूल है? । कवि इस म्रम का निराकरण करता है कि बन 
से हो धर्म वढता है। मन, वचन और काय की शुद्धि से भी धर्म बढ़ता है । 
शास्त्रों के सवब में कवि ने कद्दा हैं कि विपरीत वृद्धि व्यक्ति को जास्त्र धर्मे- 
जन नहीं बना सकता | 

सामान्य ब्रतापि ध्यान, कीर्तन, सबम, नियम, इब्द्ियनिन्नह का पालन 
आवश्यक मानते हुए क्रोच-त्याग, छोभ-त्याग, तथा क्षमा, मा्दंव, सतोप, स्वाव्याय, 
सुसगति, भावयें, त्याग, पौदष तथा कवित्व और मौन भोजन के पालन को 
अभिवृद्धि के लिए आवश्यक बताया है ।2 अन्यायो से बचने का देवसेन ने उपदेश 
दिया हैं | अन्याय से प्राप्त लब्मी ठहरती नहीं। अन्याय से वलवान भी क्षय 
को प्राप्त होते हैं। कूसग और पिणुन सग को देवसेन ने त्याज्य बताया है। दान- 
प्रसंग का स्मरण कराते हुए प्रसगानुसार तीर्यकर के जन्मादि,पूजाविधि आदि 
का वर्णन करते हुए जिन मदिर निर्माण और जिन प्रतिमा की प्रतिप्ठा कराने 
का महत्व गणित किया हैं | विना श्रद्धा के इन कार्यो के करने से कोई फल 
नहीं मिलता अपितु दर्शन जौर सम्बक्त्व का नाथ हो जाता है ।* पाप न करनें 
की देवसेन ने कडी चेतावनी दी है | छघुतम पाप भी बड़ी पुण्यराणि को नप्ट 
कर देता है | कर्मो के फल मे निस्पृह भावना का होना आवश्यक है । भोग की 
इच्छा से किए गए कर्मो को देवसेन हेय वताते हैं| पाप भौर पुण्य दोनो ही 
वधन हैं। पूजा, जिन प्रतिमा का ध्यान, पच परमेप्ठी मत्र जप की महिमा, मनुष्य 
जन्म की दुर्लनता, ग्रथ महात्म्य आदि प्रसगो का उल्लेख एवं सबके सुख की 
कामना करते हुए देवसेन की रचना समाप्त हुई है ।" 

देवसेन ने एक आदर्श चरित्र गृहस्य के छिए सभी करणीय सामाजिक, 
धाभिक कर्मो का पालन भावव्यक वताया है । ब्राह्मण, भूद्र, ऊंच, नीच का भेद 
सावयवम्म दोहा के पद्मो में नही प्रतिपादित किया गया है | देवसेन उस चरम 
आदर्ण निर्माण के लिए उत्मुक दिखते हैँ जो पाप पृण्य मे समभाव रज्ञता है| 
प्रवृत्ति मार्ग द्वारा ही वे धर्म के पालन हारा मोल प्राप्ति समव मानते हैं | देवसेन 
ने वक्‍तव्य विपय को स्पप्ट करने के छिए अतिपरिचित वस्नुओ को अप्रस्नुत 


सा० दो० पद्च श०४ड । 
बही, पद्य ७७-१०७ ॥ 
« बही, पद्म १०८-१४३ ॥ 
वही, पद्च, श्डेंड-२०६ ॥ 
» वही, पद्य २०७-२२४ ॥ 


की हक दूत 4० 


जैन अपश्रंद् साहित्य ८ 


उपकरणों के रूप मे अपनाया है जैसे हक, बैल, जुआ, नौका, वृक्ष, कूप, सारी 
जल, धतूरा इत्यादि ।*१ कृति में दोहा छद का ही प्रयोग हुआ है, एक पद्म में 
छद का उल्लेख भी हुआ है।* दोहे के चरणों में मात्रा क्रम क्रण १३, ११, 
१३, ११ है। अन्त्यनुआास (दूसरे तथा चौथें चरणान्त में) का प्राय पान 
हुआ है ।* 
सावयघम्म दोहा की हस्तलिखित प्रतियो की पुष्पिकाओी मे से कूछ में रचयिता 
'रूद्मीचद्र कहे गए हैं, कुछ में योगीद्ध को रचयिता कहा गया है, कूछ मे रूक्ष्मी- 
चद्र को पजिकाकार कहा गया है। एक प्रति में कृति को दिवसेन उपदिदृठ' 
(देवसेन द्वारा उपदिष्ट) कहा गया है। छक्ष्मीचद्र को म्रम से रवयिता मान 
लिया गया प्रतीत होता है, वे पजिकाकार रहे होगे । योगीन्त और देवसेन की 
भाववारा में बहुत अन्तर है अत देवसेन ही कृति के कर्ता ठहरते है ।* देवसेन 
'की जो कृतियाँ प्रकाश मे आ चुकी हैं* उनमे से मावसग्रह तथा प्रस्तुत कृति 
में पर्याप्त भाव साम्य मिलता है जिसको आकस्मिक नहीं कहा जा सकता। 
और इस आधार पर देवसेन ही 'सावयघम्म दोहा' के कर्ता ठहरते हैं। दर्शनसार 
में देवसेन ने कह्दा हैं कि धारा नगरी में उन्होंने स० ९९० में उसकी रचना 
की । धारा नगरी में विकम सवत का प्रचलन रहा है” अत इसी के आसपास 
देवसेन भे सावयधम्म दोहा की रचना की होगी। दिगवर सप्रदाय के 
थे जैमा कि उनके अन्य ग्रथो से प्रकट होता है। देवसेन ने सस्कृत, प्राकृत तथा 
अपम्र श मे कृतियों की रचना की ।* अपने सवध में देवसेन ने कही कोई उल्लेख 


4 ऐसी सरल कल्पनामी के लिए दे० सा० दो०, पद्म ३, ४६, ७६, ८७, १३५ 

इत्यादि । 

'३. यही, पद्य २२२ ! 

३ फुछ पद्मों में शिधिक्रता सिल्तती है यया पद्य २९, ८१, १४५, १६९ इत्पादि। 

४. दे० सा» दो० की भूमिका, पु० १४ ओर जाये । 

४. दर्दनतार, आराघनातार, तत्वसार, नयचक्र, जालाप पद्धति, तया भावसंप्रह 
प्रकाशित हो चुको है । दर्शनसार को छोडकर अन्य क्ृतियाँ माणिक्यचंद्र 
दिगवर जैन ग्रंयमाला में प्रकाशित हुई हैं । 

<६- दे० सा० दो० भूमिका, पृ० १९ | 

७. वेक्षेनसार में कवि ने स्थय विक्रम संवत्सर का उल्लेख किया है, वही, भूमिका, 
पृ० -२९ । 

<. संस्कृत मे आलाप पद्धति, प्राकृत मे दर्शवसार, माराघनातार, तत्वतार, 


९० प्राकृत-अपश्रद्ध साहित्य: 


नही किया । उनकी कृतियो में प्राप्त वर्ण्ण विषय के आधार पर उनकी अत्यत 
मयमी साधुचरित व्यक्ति के रूप में कल्पना की जा सकती है । 
जितदत्तसूरि--चर्चरी, उपदेश रसायन रास, और कार स्वरूप कुलठक 
तीन छोटी छोटी अपभ्र श कृतियाँ जिनदत्तसूरि कृत प्रकाशित हुई हैं ।' चर्चरी 
के ४७ पद्मो मे अपने गुरु जिनवल्‍्लभसूरि की प्रशसा तया उनके कार्यो का वर्णन 
किया है । चैत्यगृहों के नियमो के पाछन का उपदेश देते हुए कृति के अतिम' 
पद्यो मे अपनी गुरु परपरा दी है । उपदेश रसायनरास के ८० पद्मों मे मनुष्य 
जन्म का महत्व और आत्मोद्धार का उपदेश दिया है। सुगुरु की सहायता के 
विना ससार को पार करना कठिन है अत सुगुदू की महिमा का कुछ पद्चो में 
उल्लेख हुआ है । आगे घामिक जनो की प्रवृत्ति तथा चैत्यगृहो मे निपिद्ध कर्मो 
की चर्चा की हैं। आगे सूरि और युग्रप्रधान के छक्षणो का कथन है। इसी प्रसग 
में सघ के विरोबियो की दुष्प्रवृत्तियों का उल्लेख करके सघ के छक्षणो का सक्षिप्त 
विवरण प्रस्तुत किया गया है | कृति के अतिम पदों में गृह॒वर्म विपयक सुदर 
उपदेश मिलता हे जिसमे कहा है कि कुदुम्व में ज्येष्ठ व्यक्ति की मान्यता होनी' 
चाहिए तथा माता, पिता के अन्य घर्मावरम्वी होते पर भी उनका आदर करना 
चाहिये । अपनी कृति के श्रोताओं को अजरामर होने को सूचना दे कर क॒वि ने 
सुदर रचना समाप्त की है। जिनदत्तूसरि ने काछ स्वरूप कुछक* के प्रारभ में 
एक भयकर दुप्काल की चर्चा की हे किन्तु आइचर्य के साथ कवि ने कहा हैं कि 
उस भयकर समय में भी विपरीत बुद्धि के कारण छोयो का मन धर्मवार्ता, जिन- 
वाणी तथा सुगुरुओ की वाणी में नहीं रऊयगता था । गुरु बचनों में अद्धा रखने 





नयचक्र, और भावसत्रह तथा अपध्रद्या में सावयबम्म दोहा तथा भावसंग्रह 
के कुछ पद्यों को रचना फी । भावसंग्रह से तीन अपन दा पट वत्तु छद 
सेमिलते हैं पद्य २१६, २५४ और २५५ जिनमे से एक से स्त्री वर्ग से सत्त्क 
रहने का उल्लेख है तथा दो में ब्रह्मा, कृष्ण और रुब्र के सृष्टि कर्तुत्व का 

न्यायपूर्ण सडन है । 
« अपज्ञता काव्यत्रयी, नाम से लालचंद भगवानदास गाघी द्वारा संपादित 
होकर, गायकवाड्स ओरिएटरू सीरशीज्ष बड़ौदा से प्रकाशित १९२७ ई०, 
२- कुछक एक ही क्रिया से संवधित एक विषय से स्वंधित अनेक पद्मों के सभ्रह 
फो कहते है । इस दृष्टि से कृति का नाम कुछक' उपयुक्त नहीं है । कृति 

से अनेक विषयो से सबंधित पद्ध हैं । 


न्श्ची 


जैन अपभ्रंश साहित्य ९९ 


का महत्व बताते हुए कुगुरु से सावधान रहने का उपदेश दिया है । सुगुर और 
कुगुरु के स्वरूपो की कवि ने विस्तार से चर्चा की है जौर अत में कौदुम्विक 
सवधों की एकता, माता पिता के प्रति अनुराग, आदि से सुख प्राप्त होने का 
उल्लेख किया है। गुरु महिमा, कुटुम्व का सगठन, सकीप में कृति के प्रिय और 
महत्वपूर्ण विषय हैं । 

जिनदत्तूसरि की कृतियों में विरक्तो के छिए उपदेश नही है। उनका प्रधान 
शद्देदय श्रावक श्लाविकाओं के चरित्र का सगठन करना तथा सघ के आध्यात्मिक 
स्तर को ऊँचा उठाना है। परक्ोक सुधार की ओर नहीं, सूरि का इस लोक मे 
ही एक आददों समाज की स्थापना करना प्रधान लक्ष्य है अत उन्होने गृहस्थो 
को सवोधित करते हुए अपनी कृतियों की रचना की है और इसी कारण सरल 
कल्पना' का कवि ने प्रयोग किया है ।* 

जिनदत्तसूरि की कुतियो में से चर्चरी में अर्धंसमचतुष्पदी मात्रिक छंद का 
प्रयोग हुआ है जिसके प्रत्येक चरण में २१ मात्राएँ हैं। कृति के सस्कृत टीकाकार 
जिनपाछू (स० १२९४ वि० स०) ने कृति के छदो को बस्तु छद का कुद भेद 
बताया हैँ ।५ चर्चरी के प्रत्येक छद के चार चरणों मे से प्रथम जौर द्वितीय 
तथा तृतीय और चतुर्थ चरणों में अन्त्यनृप्रास (यमक) का प्रयोग मिलता है। 
अत्येक चरण में १२ भात्रा' के परचात्‌ प्राय यति मिलती है तथा चरणान्त 
से चिरूघु मात्रिक गण मिलता है । सभी छद प्राय निर्दोष है। शेप दो कृतियो 
मे प्रज्ञटिका छद का प्रयोग हुआ है । जिनदत्त की कृतियों की भाषा साहित्यिक 
पदिचिमी अपरल्रश (शौरसेनी) है । टीकाकार ने चर्चरी की भाषा को 'मजरी 





१५ कुछ अप्रस्तुत विषय इस भ्रकार हैं, कुगुद की अर्क के दृध से समता, का० 
स्वृ० कु० पद्य १०, धतूरे से समता पही, १२ इत्यादि । 

९- दे० चर्चरी ढीका पद्य १, चर्चरी का नृत्यगीत के रूप में उल्लेस विक्रमोबंशीय 
रत्तावली आदि में मिलता है । हेसचंद्र ने छंदानुश्ासन ७.४७ में चर्चरो 
नामक एक छंद का विवेचन किया है जो भ्रस्तुत चर्चरी के छंदो से भिन्न 
है। समरादित्यकथादि प्रंथों में भी चर्चरी का उल्लेख मिलता है ! कुछ अन्य 
रचनाओं का नाम भी चर्चरी सिलता है दे० पत्तन भंडार सूची पृ० ४३, 
२६७-६८ १ च्चेरी एक ताछू का भी नाम है, दे० संगीत मकरद, पु० ३४ 
जायसी में चांचर फा उल्लेख फिया है, दे० पद्मावत भागरी प्रचारिणी सभा 
१९३५ ई०, पृ० १६८-२२ । 
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आपा' कहा है तथा उपदेश रसायन रास की भाषा को आक्ृत भाषा कहा है ।* 
दोनो ही उल्लेख अस्पष्ट है | 

जिनदत्तसूरि का अनेक कृतिकारो ने उल्लेख किया है, और उनका जीवन 
चूत्त भी दिया हैः जिसके अनुसार उनका जन्म स० ११३२ वि० मे हुआ था । 
इनका नाम सोमचद्र था । जिनवल्लभसूरि के अवसान के परचात्‌ (स० ११६७ 
वि०) चित्रकूट मे सूरि पद पर उनको प्रतिष्ठित किया गया और वे जिनदत्तसूरि 
के नाम से प्रसिद्ध हुए । उन्होने मस्स्थक्, अजमेर आदि प्रदेशों की यात्रा की तथा 
अनेक शिष्य बनाये। स० १२१० वि० मे अनशन द्वारा अजमेर मे सूरि ने देह 
'विसजित की । उपर्युक्त अपभ्र श रचनाओं के अतिरिक्त सूरि ने अनेक पभाकृत 
और सस्क्ृत कृतियों की रचना की । सूरि द॒वेताम्बर सप्रदाय के खरतरगच्छ के 
अत्यत प्रसिद्ध युगप्रधान आचायें थे। 

सहेदर सूरि---सयम आदि की महत्ता से सबधित ३५ दोहो की एक छोटी 
सी रचना सियम मजरी' महेश्वर सूरि कृत प्राप्त हुई है,? जिसमे सयम को 
सर्वोपरि साधन बताया है, उसे मोक्ष का द्वार बताया है और उसके अनेक 
भेदो का उल्लेख किया है । सयम के पालन से भोक्ष की प्राप्ति होती है जहाँ 
निरत्तर सुख ही सूख रहता है। महेश्वर सूरि ने अपनी छोटी सी रचना 
से बडा क्रमवद्ध विवेचन किया है किन्तु शास्त्रीय शुष्कता से कृति को बचाने का 
प्रयत्न किया है। काव्यरस पद्मों मे बिल्कुछ नही है। पद्य दोहा छद में लिखे 





६. दे० चर्चरी का प्रारभ ये च प्रयममंजरी भाषया नृत्यद्भिगीयते, तथा, 
दे० उपदेश 'रसायनरास का प्रारंभ प्राकृतमाषया धर्मरसायनाणयों रास- 
कदचक्रं, और भी इस प्रकार के भामक उल्लेख देख सकते हैं। गोयम 
सुत्तचरित्त कुलक' की भाषा को पटमजरी' भाषा फहा है दे० पत्तन फैटेलाग 
बड़ौदा, पु० २६७, तथा बौद्ध गान वो दोहा की भाषा को टीकाकारो ने 
पटमसंजरी भाषा कहा है । सभव है इन रचनाओ के पटमंजरी राग से गाई 
जाने के कारण इनकी भाषा को झ्रमवह्न पटमंजरी फहा गया होगा। 

२. अप० का० ज्यों, भूमिका, पु० ५३ तथा आगे तथा परिशिष्ट २१ 

ए० भ० ओ० रि० इ० पूना, भाग ३, पु० १५७-१६६ में प्रकाशित तया 

भविसवत्तकहा, बडोंदा संस्करण १९२३ ई०, भूमिका पृ० ३७-४१ में 

उद्धत और पत्तन फेटेलाग, बडोदा १९३७ ई०, पृ० ६८-६९, १६२ 

तथा १९३ में अन्य प्रतियों का उल्लेख है । 
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गए है , ऋ्रमज्ष' चरणों में मात्राक्रम १३,११,१३,११ मिलता हैं। भाषा 
उपदेदा के अनुकूछ सररू लोकप्रिय शौरसेनी अपम्रश है। 

कृति के अतिम पद्म मे महेइवर सूरि का नाम मिलता है, जिसके आधार पर 
महेश्वर सूरि को पद्यो का रचयिता माना जा सकता है।* पद्च ३२ मे गुरुजन! 
विशेषण से युक्त जिनचन्द्र का उल्लेख हुआ है, अत. वें महेश्वर सूरि के गुरु या 
कोई अन्य प्रिय श्रद्धाभाजन व्यक्ति हो सकते हैं ।* कालकाचार्य कथानक के 
रचयिता एक और भहेश्वरसूरि हुए हैं किन्तु ऐसा कोई निर्चत प्रमाण नही 
मिलता जिसके आधार पर दोनो को एक ही माना जा सके |? सजम मजरी 
की हस्तलिखित प्रति, जिसके साथ हेमहस सूरि की दीका भी है, स० १५६१ 
वि० की मिलती है अत रचयिता और टीकाकार दोनो ही इससे प्राचीन सिद्ध 
होते हैं। भाषा और भावधारा की तुलना सावयघम्म दोहा जैसी रचनाओं से की 
जा सकती है अत दशवी से वारहवी शती तक महेदवर सूरि का समय भाव 
सकते हैं ।४ कृति के प्रारम भें पाश्वेवेदना, सूरि उपाधि से कवि के हवेताम्बर 
जैन होने की सूचना मिलती है । 

जबदेव सुनि---कडवक वद्ध ६२ पौद्यो की लूघु रचना भावना सधि प्रकरण '*+ 
जयदेव मुनि कृत एकमात्र रचना प्रकाशित हुई है । अपनी कृति मे ससार को 
इन्द्रजाछ बताते हुए ससार के सबधो को मिथ्या बताया है और मनुष्य जन्म 
की दुर्लमता तथा विषयो के दुष्परिणामों का विरतिकर वर्णन किया है । ससार 
के दुख जिनवर कथित धरंपालन से ही छूट सकते हे । सुकृत करने और दुष्कृत 
त्याग करने का उपदेश देते हुए सव जीवो के साथ मैत्रीभाव रखने का उपदेश 
देकर कृति समाप्त की है। नैतिक और धा्िक उपदेश ही कृति के प्रधान विषय 
१५ पद्म इस प्रकार है : णह भूषण गयवसर्ण संजममजरि एह। 

सिरि भहेसर सूरि गुर कन्नि कुणंत सुणेह ॥३५॥॥ 

सहेश्वर सूरि के लिए सिरि (क्री) तथा गुरु का श्रयोग होने से ऐसा 

लगता है कि उसके किसी श्षिष्य ने पीछे यह दोहा जोड़ दिया होगा। 
२ यथा, जिणचदगुरुजणन्रिणठ तवु संजमु उबजाद ॥. 
दे ए७ भं० रि० इं० चही पु० १५७१ 
४. हेमचंद्र के दोहो से भाषा की समता की जा सकती है मौर अपनाद की 

स्वाभाविकता तथा प्राचीन रूपों के प्रयोग इस काल को विशेषताएं हैं । 
५. ए० भं० ओ० रि० इईं० पूना ११, खंड १, पु० १-३१,एस० सी० सोदी एस० 

ए० द्वारा संपादित ॥ 
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है। कृति में अनेक प्राचीन ऐतिहासिक पुरुषो के उल्लेख मिलते है।" सुमापितो 
का कृति में अच्छा प्रयोग हुआ है ।* 

कृति में छ कडवक है। प्रत्येक कडवक में १० प्च्च है, अतिम कडब॒क में ११ 
पद्य हैं। कडब॒क १, ३ तथा ५ प्रज्ञटिका छद मे है । प्रारम मे तया कडवकान्त 
में घत्ता का प्रयोग मिलता है । कडब॒क २, ४ और ६ मे प्रत्येक चरण में पांच 
भात्राओ के चार गण है । प्राकृत पेगल में इससे मिलता निशिपार छद है 5 
अयुक्‍त घत्ता पट्पदी वर्ग के है, १०, ८, १३ मात्राओ पर यति का ध्यान सखकर 
३१ मात्राए प्रति पक्ति मे मिलती है। कृति की भाषा व्याकरणसम्मत परिचमी 
अपभज है।।ं 

कृति के अतिम पद्म में रचयिता ने अपना नाम जयदेव मुनि दिया है। 
वह गिवदेव सूरि का प्रथम विष्य था। कृति मे मालव नरेन्द्र तया मुब्ज (१०५४ 
वि० मृत्युकाल) के उल्लेख मिलते हैं जिनके आधार पर जयदेव के काल की 
एक सीमा निश्चित की जा सकती है। इस आघार पर जयदेव का काल ग्यारहवी 
शती के पीछे माना जा सकता है। इस वाम के अन्य कृतिकार भी हुए है किन्तु 
उनका काछ भी अनिब्चित है ।* 

विजयचद्रमुनि कृत दो छोटी छोटी रचनाएँ कल्याणकरासू और चूनडी 
मिलती हैं ।९ चूनडी मे घामिक भावनाओं और आवरणों से रगी चूनडी पहनने 
का उपदेश दिया गया है। ३१ पद्यों की इस कृति की भाषा सरल और शैली 
सहज है । पद्धडिया और द्विपदी छद का प्रयोग हुआ है । प्रस्तुत कृति एक छोक- 





न्ब्छी 


« यया भालव नरेन्द्र, पृथ्वोचंद्र पद्म ५, अंगारवाह २०, शालिमद्, भरत, 
सगर २२ आदि । 

« यया पद्य ५७ मे घर में आग छऊूगने पर कुआ खोदना' आावि । 

« प्राकृत पेमछ, करूकत्ता १९०२ ई०, पु० ४८८ । 
ए० न्ं० वही, पृ० ३ और आगें। 

» पत्तन भंडार कंदलछाग आव्‌ सन्युस्किप्ट्स, बड़ौदा, १९३७ ई०, पृ० ५१ तथा 
१८६ । सावना नामक इृतियो के लिए दे० वही, पु० २९, ३०, ५८, ९०, 
१२०, १६१ इत्यावि | 

६- भागरी प्रचारिणी पत्रिका भाग ५०, संप्या १, २, पु० १११ तथा जैन 

हिंदी त्ाहित्य का सक्षिप्त इतिहास पु० ७०, तया अनेकान्त वर्ष ५, खंड 

६, ७, भें दीपचंद्र पाइचा का लेख चूनड़ी अंग । 
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गीति जैसी लगती है । रचयिता से अपने गुर का नाम वालचद्र मुनि दिया है । 
'णिज्ेर पचसी विह्ण कथानक प्रस्तुत छेखक की एक अन्य कृति भी मिलती है ।* 

ऊपर. धर्म, उपदेश, नीति, स्तुति से सबधित जिन थोडी सी कृतियों की 
चर्चा की गई है वह इस घारा कौ प्रमुख त्रवृत्तियों का परिचय देने के लिए 
भर्याप्त हैं) यह उपदेद प्रधान धारा गृहस्थो को सम्मुख रखकर प्रवाद्वित हुईं है 
इस कारण मदिर, पूजा, देवादि का खडन त करके सुचारु रूप से उनको प्रति- 
प्छित करने का उपदेश दिया गया है | इस रचना में ससार में विधिपूर्वक 
गहुँस्‍्थ्य जीवन व्यतीत करते हुए निर्वाण तक पहुचने का भार्ग बताया है । 
अवृत्तिमा्गं को प्रदास्त बनाने वाले ये उपदेशक ससार मे रहते हुए उससे निरलिप्त 
“रहने का उपदेश देते हैं | कुंटुम्व की सुव्यवस्था और सामजस्य को ठीक रखने 
पर इस धारा के कवियो ने वहुत वल दिया हैं । घर के सव से वडे सदस्य की 
प्रधानता तथा माता पिता , चाहे वे अन्य घर्मावरूम्वी ही क्यो न हो, की सेवा, 
उनकी आज्ञा मानना कौटुम्विक व्यवस्था के प्रमुख आवार है जिनकी ओर इन 
'उपदेशको ने वार वार ध्यान आकंषित करने की चेप्टा की है । स्त्री वर्ग की 
अकारण भर्तना कही ये नहीं करते । जाति, वर्ग के सवध मे इनके विचार 
बहुत उदार हैं। अन्य मतावरूम्वियो के सग-त्याग का वडे मृदु ढग से सकेत' किया 
है । त्यागप्रधान, अहिंसा मे विरवास रखने वाली इस प्रवृत्तिमार्गी घारा को 
जैनाचार्यों ने बडे ही सरल ढग से जीवित रखने का प्रयत्न किया है । प्राकृत, 
अपर्रश और आगे चलकर विभिन्न लोक भाषाओ में यह धारा प्रवाहित होती 
रही । सरल आडवरहीन भाषाशली, लोकप्रिय छद मौर सामान्य लोक के अति- 
परिचित अप्रस्तुत वातावरण आदि का प्रयोग इनकी सामान्य विश्येपताएँ हैं, इस 
घारा की इन प्रवृत्तियो का अवदय ही हिंदी की उपदेश्ष-वैराग्य-प्रधान घारा पर 


प्रभाव पडा होगा, ऐसा इस साहित्य के आघार पर बहुत दृढ़ता के साथ कहा 
जा सकता है | 





१. हस्तलिखित प्रति अलोगंज (एटा) के थरो कामता प्रसाद जी जैत फे पास है। 
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है 
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अनेक अपम्रण क्ृतियाँ इस प्रकार की मिलती हैं जिनमें आदि से अत 
तक एक ही कथा मिलती है| सर्गवद्धता मिलती हैं । एक था कमी कभी अनेक 
व्यक्तियों की कथा ग्रथित रहती है । काव्य के अनुरूप वर्णनादि भी मिलते है। 
प्रवन्ध काव्य की सभी विशेषताएँ न्‍्यूनाथिक रूप में डन कृतियो में मिलती हैं । 
सगे या अव्याय के लिए ऐसी अपम्र ज॒ क्ृतियों मे सन्वि का प्रयोग मिलता है! 
प्रत्येक सन्धि अनेक कडवको से मिकककर पूर्ण होती है । कडव॒क के प्रधाव भाग 
में कोई एक छद प्रज्ञटिका या अन्य रहता है और अत में प्राय घता या अन्य 
कोई छद अवश्य रहता है । सन्धियो में कडवको की संख्या एक समान निब्चित 
नही रहती है । सन्वि के प्रारम्भ मे आवक के रूप मे एक घत्ता प्राय रहता है 
जिसमे बहुत ही मक्षेप में सन्चि की कथा का सरकेत रहता है | इन कुतियो का 
प्रधान स्वर घामिक है, किन्तु पुप्पदन्त जैसे कवियों की कृतियों में उच्च साहि- 
त्यिक छठा भी कम नहीं है । इन महाकाव्यों की भाषा साहित्यिक अपम्रज है । 
अपमन्त ण॒ भाषा इन काव्यो में अपनी उन्नततम अवस्था को पहुँची हुई दिखती है । 
भाषा, छठ, कवित्व सभी दृष्टियो से यह रचनाएँ अपम्रण साहित्य के उत्कर्प 
की सूचक है। इस बारा में सवसे प्राचीन कवि स्वयभू हैं जिनकी कृतियाँ उपलब्ध 
हो भकी हैं। स्ववभू की भाषा, ठया प्रौदता को देखकर सहज ही अनुमान रूगाया 
जा सकता है कि उनके बहुत पहले इस धारा का प्रारभ हुमा होगा, और अपनी 
क्ृतियों में उन्होने इस प्रकार के उल्लेख भी किए है ॥ 

स्ववंभू---स्वयनू ने अपनी कृतियो में अपने पूर्ववर्नी अनेक अपम्र झ॒ कवियो 
का उल्लेख किया है| यद्यपि उनकी कृतियाँ इस समय उपछूब्ध नही है तथापि 
स्ववभू के उल्लेखो से यह स्पप्ट हो जाता है कि जडिल, चतुर्मुख, द्रोण बादि 
कवि स्वयमू की पूर्व अपल्रध में अबन्वात्मक काव्यो की रचना कर चुके 
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थे।१ स्ववभू के अमी तक तीत ग्रथ उपलब्ध हुए हैं, पउमचरिउ, 
रिट्ठगेमिचरिउ, और स्ववम्‌ छद ।* 

पठमचरिउ (पद्मचरित)--जैन साहित्य में रामकया की अविच्छिन्न धारा 
मिलती हूँ । प्राकृत में विमलसूरि का 'पउमचरिय' तया सस्क्ृत में रविपेणाचार्य 
का पद्मपुराण प्रसिद्ध प्रतिनिब कृतिया है । स्ववभू की कृति पाँच काडों में 





१. छंवडिय दुबइ धृवर्एहि जडिय, चउमुहेण सम्स्पिय पद्धडिय । रिहृठणेंम चरिठ 
तथा स्वयभू छंद में चतुर्मुश्ष ४.३, ७१, ८३, ८६ ११२, घूर्ये ४.६ नाउर- 
देव ४९, घनदेव ४११, आंदेव ४.१३, छट्लल ४१५, गोइन्द ४१७, 
१९, २१, २४, २६ शुद्धशीरू ४-१८, तया जिनदात ४.२८ के पद्म उद्ृत 
किए हैं । कृष्ण कथा से संबंधित कुछ अन्य पश्च भी उद्धुत किए हैं जिनके 
रचयिताओ का वाम नहीं दिया हैं। लेकिन ऐसा छयता है कि थे प्रवन्वात्मक 
रचनाओ मे से लिए गए हैं। वही, ८ १९ इत्पादि | जल, वरई यूरी० नवंबर 
१९३६ ॥ 

२. क. दे० प्रो० डा० हीराकाल जैन का लेख स्वयभू एन्ड हिज्ञ दू पोयम्त इन 
सपस्ार्शा नागपुर यूवीवर्सिटी जनेंल, मंक १, दिसवर १९३५, पु० ७०- 
<४। 

ख. भारतोय विद्या वर्ष १, अक् ३, पृ० २५३-२९४ पतउमचरिउझ कौ 
प्रयम दो सधियाँ प्रो० मबुमूदतन चिमनलाल भोदी द्वारा सदादित 
होकर प्रकाशित हुई हैं । 

ग भा० वि० वर्ष १, अंक २ पृ० १५७-१७८ “चतुर्मुतत स्वयभ्‌ जने त्रिभुनन 
स्वयभू' । 

घ. वही, भाग २, भक १, पु० ५६-६१, चतुर्मुतत और स्ववभू दो भिन्न कवि 
हूँ । 

इ: तथा चही, भाग २, अंक ३, पृ० २४९-२६६ मे पं० नायूराम प्रेमी ने 
दोनो कृतियो फे प्रारम्भ तथा अन्त के कुछ बश् उद्धृत किए हैं, यही 
जेस उद्धरणो सहित जँत साहित्य और इतिहास, ” बचई १९४२ पृ० 
३७०-३९५ मे प्रकाशित हुआ है । 

च॑ अपल्ज्ञ पाठावली से पृ० ३--८० में पत्म चरिड तया रिट्ठणेंमिचरिउ 


से कुछ जद भकाशषित किए हैं, संस्कृत छाया सहित अहमदाबाद १९३५ 
ई०॥ 


आ० अ० सा० ७ 


९८ प्राकृत-अपभ्रदा साहित्य 


विभकक्‍त हे, विद्याधघरकाड, अयोध्याकाड, सुन्दरकाड, युद्धकाड और उत्तरकाड | 
कृति ९० तसन्वियों में समाप्त हुई है कृति का परिमाण १२००० इलोक के 
वरावर है| गुरु और आचार्यो को वदना करके कवि रामकथा प्रारभ करता है। 

इय चउबीस वि परम जिण पणवेष्पिणु भावें । 

पुण आरभिय रामकह, रास(यण कावें । १-२ 

आगे कवि ने रामकथा की परपरा का उल्लेख किया है । 

एह रामझहसरि सोहती, गणहरदेवहि दिदृठवहंती । 

पच्छइ इबभूद आयरिए पुणु धम्मेण गुणालंकरिए । 

पुणु पहलें सत्ताराराएं कित्तिहरेण अणुत्तरवाएं । 

पुणु रविसेणायरिय पसाए बुद्धिए अवगाहिय कइराएं । १.३ 
उपर्युक्‍त उद्धरण से स्पष्ट है कि स्वयभू ने रविषेणाचार्य हारा ग्रहीत रामकथा- 
परपरा का अनुसरण किया है। मूलकथा का प्रारम्म अन्य जैन क्ृतियों के समान 
ही हुआ है । मगवदेश के राजा श्रेणिक जिनकह से रामकथा के सबध मे लोक 
भे प्रचक्तित अनेक म्ान्तियो का निराकरण कराना चाहते हैं। उनकी भ्रान्तियाँ 


इस प्रकार है * 
जद रामहो तिहुअणु उबरे साइ तो रावणु काह तिय लेचि जाइ। 


किह तियमद कफारणे कविवरेण घाइज्जद बालि सहोयरेण। 





छ. स्वयभू छद के प्रथम चार अध्याय जर्वेल अब्‌ द रायल एशियाटिक 
सोसाइटी बाबे ज्नाच १९३५ से तथा शेष चार जनल अब दि यूनोवर्सिटी 
अवु वास्वे, नववर १९३६ पुृ० ४१-९३ में प्रकाशित हुए हैं सपा० प्रो० 
एच० डी० घेलंकर । 

ज- पउमचरिउ तीन भागो से प्रो० ह० भाषाणी द्वारा संपादित होकर भार- 
तीय विद्या भवन से प्रकाशित हो चुका है । 

झ्ष. कवि की रचनाओ से कुछ उद्धरण हिन्दी काव्य धारा भे दिए हैं , संप० 
राहुल सांकृत्यायन, इलाहाबाद, १९४५॥ 

व्ग- पठम चरिड का हिंदी अनुवाद भारतीय ज्ञानपीठ फाशी से प्रकाशित 
हो रहा है । 

३५ पउसचरिठ की प्रथम ३७ सन्धियों फौ हस्तलिखित प्रति छेज़क को आमेर 
पास्त्र भंडार, जयपुर से प्राप्त हुई थी । 
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किहु बवाणर गिरिवर उत्वहृति वंधेवि समरहर समुत्तरति । 
किह रावण दहमुहु बीसहत्यु अमराहिब भुववधण समत्यु 
“इत्यादि १-१० 
यदि राम विभ्ववत्त के ऊपर है या यदि राम के उदर में तीतो छोक व्याप्त 
हैं तो रावण उनकी स्त्री को कँसे के गवा। रुच्री के कारण सहोदर कपि के हारा 
थवालि क्यो मारा गया । पर्वतों को उठाकर सेतु वॉघ कर वानर कंसे पार हुए । 
दशमृख और वीस हाथो वाछा रावण अमराधिप को वाँघने से कैसे समये हुआ ।' 
इसी प्रकार की कुछ और शकाओो के निवारणार्थ गोतम गणघर कया 
आरघथ करते है। सृष्टि वर्णन, जवूद्वीप की स्थिति, कूलकरो की उत्पत्ति, काल का 
उल्लेख करके अयोध्या में ऋषभदेव की उत्पत्ति तथा उनके सस्कारादि और 
उनके जीवन की कथा दी है” । बागे इक्ष्वाकुवश, ऊूका में देवताओं, विद्याधरो 
"के वद्चादि के वर्णन दिए हैं। और फिर जैन सप्रदाय में प्रचलित परिवर्तनों के 
साथ रामकथा दी गई है। सभी प्रधान पात्र जिन भक्त हैं। कृति मे महाकाव्य 
के अनुरूप अनेक भव्य वर्णन है। स्वयभू की जलकार प्रियता का भी परिचय 
कति के अनेक स्थछो से मिलता है व्यतिरेक का एक उदाहरण इस प्रकार है: 
बिया श्रेणिक चिनेत्र शिव है। नही नही वे विपमचल्तु हैं। वया यणवर। नही नहीं 
वह एक पक्ष है। क्या दिनकर। नही नही वह डहनशील है . इत्यादि ।' 
के तिणयणु ण ण॑ विसमचब्ु, के ससहर णं णं इक्फ पक्खु । 
कि दिणयद ने ने झहणमीलु कि हरि न ने कम भुअणलीलु । 
कि कुंजद ने ने निच सु कि गिरि ण॑ ण॑ ववसायचत्तु ५ 
कि साथद न न॑ खार नीझ कि वस्महु न ने हयसरीर। १.६ 
कृति के पाच काडो की सधि सख्या इस प्रकार है विद्याधर काड १-२० 
असधिया, जयोष्या काड २२ सधियाँ, सुन्दरकाड १४ सन्धियाँ, युद्धछाड २१ सचियाँ, 
और उत्तरकाड १३ सधिया | कृति की अतिम जाठ सबियाँ कवि के पुत्र विभुव 
नें लिखकर जोंड दी है । 


रिट्ठणेमिचरिटर (रिप्टनेमिचरित) अरिप्टनेमिचरित या हरििण- 





३. पठसचरिस संधि १-३ । 

२ सं० १६१५क७ी एक हस्तलिखित प्रति लेखक को भांडारकर ओरिएंटल रिसर्च 
इस्टिट्यूट पूना से प्राप्त हुईं थो । तथा दूसरी प्रति, जो अधिक प्राचोन तया 
शुद्ध है जामेर भंडार जयपुर से । कृति का संपादन प्रस्तुत लेखक कर रहा है। 


२०० प्राकृत-अपश्रंश्ञ साहित्य 


पुराण१ परिमाण मे पठमचरिउ से ड्योढा है* । कृति का प्रारभ नेमि तीर्यकर 
की वदना से हुआ हैं। हरिव् की गहनता से चितित कवि को सरत्वती आकर 
चँर्य चेंवाती हैं और उत्साहित होकर कवि हरिवञ की रचना के लिए प्रस्तुत 
होता है, पअ्रसग की पवितयाँ इस प्रकार हैं-- 

चितवइ सयंभु काइ करमि, हरिवस महन्नउ के तरस्मि । 

गुरुवयण तरंडउ रूद्धु न वि जम्महों विण जोंइउ को वि कवि । 

णउ णाइउ वाहत्तरि करूड एक वि ण गधु भोवकलउ । 

तहि अवसरि सरसइ घौरवइ करि फव्वु दिणमइ विमकूमइ । 

पारंभिय पुणु हरिवंसकहा ससमय परससय दियार सहा | १ 
'स्वयभ्‌ चिता करते है, हरिवण महार्णव को कौच पार कर सकता है ? गृरुवचन' 
नौका भी नही प्राप्त हुई, जन्म से भी किसी कवि को नही देखा। वाहत्तर 
कलागो को नही जाना, न एक भी ग्रथ देखा, उसी समय सरस्वती ने घेर्य चधाया, 
कि दिनमति विमरूमति ! काव्य करो । और हरिवश कथा कवि नें प्रारभ की । 
पउम चरिउ के समान हरिवण के प्रारम में भी श्रेणिक ने गणघर से महाभारत 
की कथा के सवध में अनेक णकाए की हैं ।£ कृति की प्रथम तेरह सन्धियों में 
कृप्ण के जन्म, वालछीछा, विवाह एव भ्रद्युम्न आदि की कथाए हैं और नेमिजन्म 
कथा है। कवि ने इस कथाभाग को यादव काड नाम दिया है ॥ इन सन्बियो 
में नारद का प्रवेश कलहभ्रिय साथु के रूप में हुआ हैं। वे ही कृष्ण के अनेक 
विवाहों की तैयारी कराते है | शेप समस्त कृति मे महाभारत और हरिवण 
के आवार पर कथा मिलती हैँ । कुरुकाड मे कौरव पाँडवो के जन्म, वाल्यकालछ, 
शिक्षा की कथा और उनके परस्पर के वैमनस्य, युधिप्ठिर के जुए में सव कुछ 
हारने और पाडदो के द्वादश वर्ष वनवास को कथा है । कौरव पॉडवो मे आगे 
होने वाले युद्ध की पृष्ठभूमि इस काड मे पूर्ण रूप से कवि ने प्रस्तुत कर दी है । 
युद्धकाड में कौरव पाँडवो के युद्ध और कौरवो के पराभव का वर्णन है । कृति में 
१: स्वयभ्‌ ने कृति का चाम हरिवंश भी दिया है । 

हरिवंस सहन्नठ के तरम्सि'! तथा 'पारंभिय पुणु हरिवंस कहाँ संधि १ । 

२- पउसचरिउ से १२६९ कडवक हूँ, हरिवंश पुराण से १९३७ कडबक हैं । 
३- पउठमचरिड के समान “रिदृठ्णेसिचरिउ' को भी कांडो से विभवत किया है । 


यादवकांड मे १३ सन्धियाँ हैं, कुदकाड मे १९ सन्धियाँ हैं और युद्ध कांड मे 
६० सन्धियाँ हूँ । 


जैन अपन्वेरा : प्रवतवात्सक रचवाएं १०१ 


अन्र तब, कदाचित्‌ समसामायिक प्रभावों के कारण, नवीन प्रश्नग भी मिलते हैं। 
एक स्थल पर कनक तॉतिक का प्रवेश इसी ग्रकार का प्रसग है ।' 
हरिवशपुराण में कया की वर्णनात्मकता का प्रावान्य है । युद्धकाँड में युद्ध 
'के अनेक वर्णन एक ही -प्रकार के हैं। यत्र तत्र घामिक- प्रसग भी है।इस 
विश्ञाल ग्रय में कवि की प्रतिमा तया काव्य वर्णन और सुरुचि का परिचय देनेवाले 
अनेक स्थऊ है। कवि की साहित्यिक कल्पना का वैभव इस प्रकार के एक 
“वर्णन में देखा जा सकता है, वनवासी युधिप्ठिर का वर्णन कवि ने इस भ्रकार 
“किया है । 
साहीण महागयतुरयथद््‌ट सायरकिकर अखलिय पटूट । 
अपमेयदद चमरीचामराई णिग्गलद णिवासई लयहराह । 
खज्जति फलूद णिरुणिरुवसाई पिज्जति जलद अमिभोवमाई । 
अपमाण भहामणिमहिहरेंह रवि किरण णिवारिय तदवरोंह । 
चण सदृहिमि णिम्मिय फुल्लगध वरकेसरबूसररायपंय । 
साहीणइ पणणइ फुप्फलाइ सेवड करति सावयवलाईं । 
सुप्पईं पल्‍लब पत्थरणे रम्मे .........«--०००००० श्४-१७ । 
*राजा यूधिप्टिरर की राज्यभरी में स्वाघीन गज, तुरगो के समूह हैं और सिहासना- 
सीन राजा के सेवक भाई हैं। चमरी गौए अनुपम चामर घारिणी है, जो छत्ता- 
गृहो से निकलती है। निर्पम फलो को खाते है और अमृतोपम जछू का पान 
करते है । अनेक महीघरो की अप्रमाण रत्नराणि उनका भडार है, वृक्ष रवि- 
'किरणो का निवारण करते है | पुप्प सुगधि वन मे स्वनिर्मित है, वरकेशर से 
'धूसरित पय ही राजपथ है ! 
प्रकृति चित्रण में कही कही परपरानुसार केवछ नामावल्ली देकर ही कवि 
ने सतोप किया है, किन्तु छद की छय मे पर्याप्त सगीत प्रवाह है--- 
जत्य रत्तदणा चंदणावंदणा, ताल हित्तारू ताली तमारूजणा ॥ 
हिंगु कप्पूर कफ्कोलि एलाचवी, केयई अव्यई मालई माहवी | 





१. सन्धि २८, दुर्योधन को प्रसन्न करने के छिए फनक कृत्या को सिद्ध करता है 
किन्तु कझृत्या उसे ही नप्ड कर देती है । 
द्रौपदी के स्वयवर भे मत्स्यवेंध प्रतिज्ञा के स्थान पर घनुष चटाने की प्रतिता 
मे जेन सप्रदाय की अहिसा का प्रभाव देखा जा सकता है । 

२- यया, संधि ३४ से दुर्वोधन को समझाते समय ॥ 


१०२ * प्राकृत-अपन्नंग साहित्य 


णौस णेंचालिया सती पाउली, रोहिणी राइणी तरणी पुप्फली। 
चिचिणी कंगुणी माहुलिगी महू, दक्ख ददकक्‍्ख योनक्स रवखावहू । २६-४ 
कृति में जहाँ सक सभव हो सका है स्वयम्मू ने भादों का भी रस चित्रण किया 
है। कया के आग्रह और धाभिक दृष्टिकोण के कारण ऐसे स्वछ कम है । स्वर्यसू 
की भाषा साहित्य, व्याकरण से अनुआसित अपम्रण है । जहाँ तहाँ घ्ववात्मक 
अनुरणनात्मक अब्छों के प्रयोग मिलते हैं जो अपक्नण कवियो की एक सामान्य 
विशेपता है । कही कही कम प्रचलित जब्दो के प्रयोग भी मिल जाते है ।* 
स्ववभू की कृतियों मे उनके प्रिय छद पज्मटिका का श्रयोग हुआ है,* अन्य छंद 
भुजगण्यात, कामिनीमोहन,/ नाराचक, हविपदी, हेला, वबत्ता आदि के प्रयोग 
हुए हैं। स्ववभू ने छव्थास्त्र पर कृति लिखी है । अत उनके छदो के निर्दोष 
होने का सहन अनुमान किया जा सकता है | 
स्वयभू ने अपनी कृतियों में कुछ उल्लेख किए है जिनसे उनके संवध मे 
कुछ यूचनाए मिलती हैं । पठम चरिठ के प्रारम्भ में अतुर्मुख, दती और भद्र के 
काव्य कौबल की प्रणमा की गई है और उनके समान ही स्वयम्‌ की अतिमा 
को वताया है और उनको एक व्याकरण का रचयिता भी कहा गया हे ।* इसी 
प्रकार का एक उल्लेख पठमचरिउ में त्रिभुवन के सबय में मिलता है ।* बह 
उल्लेख प्रगमात्मक है जौर सभव है पीछे किसी कवि ने जोंड दिए होगे। पठम- 
अरिडध में कवि ने अपने सवथ में कहा है कि वे मार्त और पद्षिनी के पुत्र थे, 
स्थूछ काय, चौडी नाक और विरल्दतवाले थे ।१ त्रिभुवन ने भी इसकी पुष्टि 
की है ।+ एक दो स्थलों पर स्वयभू की पत्ली के संवंब में भी उल्लेख मिलते 


१- जैसे देहें जो जंतहो देह गमइ सर, २१-७१ 
_ ३. स्वयंमू ने पद्डिया का स्व उल्लेख किया हैं छंदडिय डुनइ घुबएहि जडिय $ 

चउमुहेण समप्पिय पद्धडिय संधि १ 

हम रिट॒ठ० र्‌धव ॥ 

४. वही २९.७ । 

५. ना० यू० ज० वही, पृ० ७९ १ 

६. वहीं, पु० ८०.८१ ॥ 

७. पठमिणि जणणि गव्भूसंभूएं मार्यएच-लव-अणुराएं 
सइदणुएण पईहरपत्तें छिच्चर णातें पचिरलत दंतें । पडम० १-३ । 

८. भाठयसुय-सिरि चदराय-तणय-कय-पोसचरिय-अवसेस । 
सा० य० ज० पु० <₹॥ 


जैन अपज्वा : प्रवस्धात्मक रचनाएं १०्रे 


हैं जिनमें कहा गया है कि उन्होंने अयोध्या काँड की रचना में स्ववम्‌ की सहायता 
की थी, उनका नाम आदित्य देवी था।* विभुवन कंवि के पुत्र का नास 
था और कवि कौ अपूर्ण कृतियो को विमुवन ने पूर्ण किया था अगवा कुछ 
सन्वियाँ जोड दी थी । वे स्वयमू के छोटे पुत्र थे । कूछ उल्लेलो से प्रतीत होता 
है कि वे कवि के एकमात्र पत्र थे |* अपनी दो वृह॒त्कृतियों की परष्पिकाओ मे 
कवि ने अपने आश्रयदाताओ के भी नाम दिए हैं। पउमचरिठ की रचना 
घवजय तथा हरिवश की रचना धवल के आश्रय में की थी | इन व्यक्तियों के 
साय राजादि किसी विेयण का उल्लेख नही है अत यह कोई श्रेष्ठि रहे होगे । 
इतिहास में इनका कोई उल्लेख नही मिलता । इसी प्रकार त्रिभुवन के आश्रयदाता 
वदइय' के भी सबंध में इतिहास मौन है। त्रिभुवन की कोई स्वतत्र कृति 
नही मिलतौ, उन्होंने अपने पिता की सभी रचनाओं में कुछ अश्य अवध्य जोडे 
थे । स्ववभू की अनुपलव्ध कृति पचमीचरिउ' में भी उन्होंने कुछ अश जोड़ें 
थे*। स्वयंभू, उनकी पत्नी और पुथ्र सभी कविश्रतिमा सपन्न थे। तिभुवन 
ने स्ववभू की अनेक कवि उपाधियों का उल्लेख किया है जैसे छदचूडा- 





१. घुवरायवत इयलु अप्पणत्ति सुयाणुपाढेण । णाम्ेण सामियव्वा समन 
घरिणी महाउत्ता। तीए लिहाबियमिणं वीसहि , जासासएएहि पढिवद्ध । सिरि 
विज्ञाहुर कड़ कंडंपिव कामएयस्स) पउम०संधि २० का अत तया आाइच्चु- 
एवि पड़िसोवमाएं भाइच्चवियाएं। वीयउ उज्झाकंड सयंभु घरिणीए लेहबिय 
पउमचरिठ सधि ४२ 
इन दो उल्लेखो के अनुसार दो भिन्न नाम सिलते हैं संभव हैं उनके दो नाम ही' 
हों 
२- यदइलआसिय-महकइन-सयंत्रु लहु-अंगजाम विणिवद्धों । 
तया-तिहुयण-सयंभु णवर्र एकको कहराय-घक्किणुप्पण्णो । ना० यू० जे० 
पठमचरिउ-भूमिका पु० १२३ । 
पतउमचरिउ कौ मतिम आठ सन्धियाँ ८३-९० कौर हुरिवश की ९९-१०८ 
सधियाँ त्रिभुवत रचित हैं जैदा उनकी पुष्पिकाओं से ज्ञात होता है । 
हरिवंश से अंतिम चार सन्वियाँ १०९-११२ यशकीति रखित हैँ और सच 
९९ की पृष्पिका मे धदद्ध का भी नाम मिलता है लत. संभव हैं बह उनकी 
रचना हो । 
- दे० चा० यू० ज० वही; पृ० ८०-८१ । 


न्ध्प 


हि 


रृग्ड प्राकृत-अपभ्रश साहित्य 


मणि,” कविराज, तथा कविराज चक्रवर्ती । स्वयभू महाकवि थे किन्तु अपने सवध 
मे उन्होने जो उल्लेख किए हैं उनसे उनकी महज्जनोचित विनम्रता, सरलता का 
आभास मिलता है*। स्वय भू के काछ की सीमाएँ निश्चित करना वहुत कठित नही है 
व्यासादि के साथ स्वयभू ने भामह, दडी, वाण तया श्रीहर्प का भी स्मरण किया है? । 
और, अपभ्र ञ॒ के कवियो मे से पुष्पदन्त और हरिपेण ने स्ववभू का आदरपूर्वक 
उल्लेख किया हे। पुष्पदन्त का समय ई० दगणवी शती है और हरिसेण ने धर्म- 
परीक्षा की रचना स० १०४० वि० में की" | अत स्वयभू का समय नागानद- 
कार श्रीहर्प ( ८वी शती ई० ) और पृष्पदन्त के बीच में ठहरता है। पुष्पदन्त 
के समय से उनका कार लूगभग एक छाती पूर्व अवश्य होना चाहिए और इस प्रकार 
८०० औौर ९०० ई० के वीच मे स्वयभू वर्तमान रहे होगे । 


पुष्पदन्त--महापुराण, णायकुमारचरिउ ( नागकुमारचरित ) और जसहर- 
चरिउ ( यशोबर चरित ) तीन कृतियाँ पुष्पदन्त की प्रकाशित हो चुकी है* । 

भहापुराण--दिगवर जैतत सप्रदाय में महापुराणों का स्थान वहुत ऊँचा है। 
पुप्पदन्त ने महायुराण मे चौवीस तीर्यकर, वारह चक्रवर्ती, नौ वासुदेव, नौ बल- 
देव तथा नौ प्रतिवासुदेवो की कथा प्रस्तुत की है? । इस वृहत्‌ ग्रथ के प्रथम भाग. 





१. छव॒ज्ञास्त्र की स्वयंभू ने रचना भी की है । 5 

» यया, बुहयण सयंभु पद विन्वहु, सइ सरिसउ अण्ण्‌ णत्यि कुल्द। पठऊस० १.३ 

» यथा, इदेण समप्पि वायरणु , रसु भरहे बासें वित्यरणु । 

पिंगलूण छद पय पत्थार । भम्सहूं दंडिणिहि अलंकार । 
चाणेण ससप्पिड घणघधणउ । त॑ अक्खरडवर अप्पणउ । 
सिरि हरसेणि यणिउणित्तणउ. . . . .. ««« हरिवंश० १.२ 

४. दे० आगे पुण्पदत का विदरण । 

» दे० आगे घर्म परीक्षा का विवेच्चना। 

६. महापुराण तौन खंडो मे डा० पी० एल्‌० वैद्य द्वारा संपादित होकर माणिक्य- 
चद्र विगस्वर जैन प्रन्यमाला से प्रकाशित हुआ है बवई, १९९३, १९९६ और 
१९९८ वि०; सागकुमारचरित देवेन्द्रकीति जैन सीरीक्ष मे प्रो० हीरालारू 
जो जेन द्वारा सपादित होकर प्रकाशित हुआ है; करजा १९३३ ई०; यश्ौ- 
घरचरित सपा० डा० पी० एल० वैद्य, करंजा १९३१ ई० । 

७. जैन सप्रदाय मे ६३ महापुरुष माने गए हैं। शोकाँक आदि ने ९ बलदेवों की 


न 0 


्द्ँ 


जैन अपजुंदा : प्रवन्नात्मक रचनाएं श१्ण्५ 


आदिपुराण की ३७ सन्धियो मे प्रयम तौर्यकर ऋपषमभ तथा प्रथम चक्रवर्ती भरत 
को कथा ई। भूमिका के रूप मे कृति के प्रारम मे जिन बदना, दुर्जन, सज्जन 
आमरण है। दुर्जनों की निदा के डर से कवि कविता नही करना चाहता था किन्तु 
अपने प्रिय आश्रयदाता भरत के आग्रह से उसने कविता प्रार॒भ॑ को । श्रेणिक 
अहाराज ( विविसार ) की जिज्ञासा के फलस्वरूप महाबौर के परमशिष्य गौतम 
गणघर पुराण कहते है। ऋपम का जन्म अयोध्या मे होता है, अनेक कलाएँ 
अनुष्य को पहिल्ले पहल उन्होने सिखाईं | फिर उनके त्याग, तपस्या और अत में 
कल्याण पाप्त करने के, भव्य कवि प्रतिभा की पूर्ण गरिमा से युक्‍त वर्णन है 
आदि पुराण मे कवि को कथा कहने की आतुरता नही है भत्त मानवीय रस और 
कल्पना का वैभव इस अश मे वहुत मिलता है। आगे की ३१ सन्धियो ( ३८-६८) 
औे अजितादि तीर्वकरो की कथाएँ हैं। यह अश कथात्मक है। सध्ि ६९-७९ तक 
आठवें बलदेव, वासुदेव प्रतिवासुदेव राम, लक्ष्मण और रावण की कथा है । 
'रामादि के पूर्व जन्मो का कवि ने वर्णन किया है। सीता विद्याधर रावण और 
उसकी पत्नी मदोदरी की पुत्री थी । राम लक्ष्मण के अनेक विवाह होते है । सीता 
को रावण वाराणसी से अपहृत करता है जब उनका राम से विवाह हो चुका था 
और वे क्रीडा कर रहे थे। वानर रूपधारी विद्याधघरों की सहायता से राम, रावण 
'पर चढाई करते हूँ और छक्ष्मण के हाथ से रावण मारा जाता है। राम लौटकर 
'राज्य सभालते हैं। हिसारत लक्ष्मण कालान्तर मे मरकर नरक जाते है, और राम 
'जिन भव्त के प्रताप से केवल ज्ञान प्राप्त करके मोक्ष प्राप्त करते है और काछा- 
न्तर में लक्ष्मण भी शिव पद प्राप्त करते है । 
बीच मे नसि की कथा ( सधि ८० ) के पहचात्‌ नेमि तीथंकर तथा नवे 
बलदेव और वासुदेव श्रीकृष्ण और वछराम की कया है । ( सधि ८१-९२ ) 
कौरव, पाडव और यादवो का वर्णन करते समय व्यास को अलीक कवि कहा 
है। कस और उप्रसेन मे वैर पूर्व जन्म के कर्मो के अनुसार था । कृष्ण की वाल लीला 
का कवि ने सक्षिप्त किन्तु आकर्षक वर्णन किया है। कृष्ण का पूरा चरित्र महा- 
पुराण से काव्य की दृष्टि से उत्कृप्टतम अण कहा जा सकता है। कृष्ण अत मे 
विख्॒त होकर तपस्या करते हैं और एक भौल के वाण से मारे जाते हैं। 
प्रेम विहवलछ वलदेव कृष्ण को स्तान कराकर वस्त्रो से सुसज्जित कर कथे पर 
रखकर छ महीने तक उन्मत्त की तरह म्रमण करते रहते हैं। वोब होने पर कृष्ण 
गणना महापुरुषो में नहों की । पुप्पदन्त के पुराण का पूरा नाम 'तिसदिठ- 
भहापुरिसगुणारूक्र' है ६ ८ 


2२०६ प्राक्ृत-अपनंदा साहित्य 


ऋढ्ने के साथ महाकाद्य भी कहा है । इस विद्याल छुति में श्वन्धकास्थ--- 
महाकाव्य--की शूदका--ददछता नहीं मिलती और परद्यगिकता प्रशन 

किल्तू जीवन का कंदाचित्‌ ही ऐसा कोई पश्ष हो जिसके सवध में पुप्पदन्त 
सरस अभिव्यक्तित न मिलनी हो । परप्ररनत कया में जहाँ कही भी कोई सरस 
स्थल आया है पुप्पदन्त ने उसे बण्नी कवठित्व भवित ले मनोर्सम बताकर ही सखा 
है | ग़ंस प्रसयो में जवान स्थान नयर, प्रदेश, वन प्रान्तादि के वर्गनों का है। 
महापुरुषों के जन्मस्थानों, विजय यात्राओ, नप्रोमूमियों, झगवानूमि, छौर राजा 
सथा शनियों के रूप वर्णनों में पुप्पठन्त ने अपनी कवि-ऋल्यता नौद शअतिमा का 
बच्छा परिचय दिया है। इनमे से ग्रद्नति से स्वधित वर्षनों में कवि अधिक तन्‍्मय 
हुआ दिखता है ।(साहित्यिक कल्पना-वैजब के साथ ग्राम्य सरव्ता का मौलिक 
योग पुप्पठन्त के वर्णनो की एक क्षयामान्य विद्येयता है। मनबर्त् के वर्णन के 
कतिपय पक्तितयाँ इस प्रकार देखी जा सकती है: 

सीमारामासार्माह, पविउछना्माह गज्जंतह धवनलोहहि 

मोहइ हलहरनर्त्याहू दाण समत्यहि, णिच्ब॑चियणिल्जोहह ॥. ४ 

अंकूरिय्ड णबफपल्‍्छवबणाई कुछुमियफल्यिई “णंदणवणाईं 

जहि कोइ हिंड्ह कसर्णापडु बणरूच्छिहे ण॑ कज्जलकरंड । 


म्ः ल्प 


जि उच्छुूदणई रुस गब्निणाई णावइ कब्वड सुकईहि [िणांड । 
जुज्संन महिववसहच्छवाई मंयवामंयियमंयणि रवाई । 
चचनन्‍द्ध पुच्छ चच्छाएछाई कीनिय गोचाउई गोउलाई । १ १२ 





4. संधियों की पुष्पिकाएं इस प्रजार हैं : इय सहापुचद्यणे निस्वद्ठिमहापुर्ल युपा- 
झंफारे महरूइ पृप्फ्नंनविरदए सहानव्यभरहाणुमणियए भहाकापये 


जैन अपञ्लंश प्रवन्धात्मक रचनाएं १०७ 


* बह मगधदेश सीमास्थित हरित उपवनो, ग्रामो और गजंते हुए वृषभ 
समूहों तथा दान-समर्थ, निर्लोन व्यक्तियों एव हल से युक्त कृपको से घोभित है । 
नवअक्रित सघन पल्‍्लवों से पुष्पित और फलो से युक्त नदन वन है, जहाँ 
कृष्ण वर्ण कोकिलें प्रमण करती है भानों वन लक्ष्मी का काजल हो । जहाँ 
रस गर्मित ईंख के वन हैं मानो सुकवि के सरण काव्य का विस्तार हो, 
उमग भरे महिप और वृषभ जहाँ छड रहे है, रव करती हुई गोपियों द्ही 
मय रही है, तथा चपल्‍ पूंछो को उठाए हुए वछडे गोकुछो में क्रीडा कर 
रहे हैं ।' 

इसी प्रकार के रम्य वन प्रदेशों, मयावह निविड बनो, नदी, पर्वतो के अनेक 
सजीव गौर आकर्षक वर्णन मिलते हैं।* ग्रामीण गोपियो और वन भ्रदेश मे रहने 
वाले शवरो एव पशुओ के वर्णन भी सजीव हैं।* ऋतुओ के परिवर्तत के कारण 
जो एक नवीन उल्लास प्रकृति मे आता है कवि की सतर्क आँखो ने उस सौंदर्य 
को भी देखा है, शरद्‌, वसत, वर्षा5 के अनेक स्वाभाविक वर्णन मिलते है, वसत 
का एक वर्णन इस प्रकार प्रारम्भ होता है--'वीणा वज रही है, पान पिये जा 
रहे हैं, प्रिय मनुष्यो के चित्त स्वाघीन हैं, सप्त स्वर लहरी से युक्त गान हो रहा 
है,जो अविकसित किन्तु दृढ प्रेम को प्रसारित करता है। प्रंचुर पुण्पित मल्लिकादाम 
में वद्ध परिमछ ने नायिकाओं को पोषित किया। गन्धादि हव्यों से छतामडप 
बाद किया जा रहा है और नूपुरोंके कलरव को सुनकर मयूर नृत्य कर 
रहे है ।४ 

उपाकालीन आशा भरे और अस्ताचलावलबी अवसादपूर्ण सूर्य की शोमा 
का भी कवि ने निरीक्षण किया है ।५ प्रकृति निरीक्षण के समान ही' कवि ने मानव 





१० ऐसे वर्णन महापुराण में अनेक हैं, संधि १३-११, २०.५-६ ३८, ६-८, ४१-२५ 
४२-०२, ४३.५, ४७ २, ४८.२, ४९ २, ५०.१, २, ९३२, ९५.२, नदियों के 
धर्णन, सिंधु १३-९, गंगा वर्णन १२ ८, यमुना ९५-२, २९.७-८, समुद्र वर्णन 
१२ १३-१५ । 

२० गोपियो का वर्णन महा० १२-११, दाबर० वही १२.१२ पशुओ के वर्णन 
सृग ५२-४, गजसिह ९५ १२-१३ । 

ह- वही, शरद वर्णन, १२.१, नसंत० ७० १४-१५, वर्षो ८५.१५-१६। 

४. यही, ७०.१५ ॥ 

५- घही, १६-२३-२६, १३.८, ७३-१-२ । 


२०८ प्राकृत-अपभ्रंद्त साहित्य 


सौदये का भी निरीक्षण किया है। मरुदेवी,” सीता, स्वयप्रभा,३ तथा क्ृप्णर्ड 
के नखणिख वर्णन इस भ्रकार के वर्णनों मे से कुछ है। मानव जीवन के अनेक 
असगो का भी चित्रण मिलता है राज वैभव ,जन्मोत्सव, प्रेम प्रसग, वालछीलछा 
वर्णन आदि जीवन के अनेक पक्षो का सरस निरूपण मिलता है। प्रेम-प्रसग में 
चित्र दर्शन तथा प्रत्यक्ष दर्शन दोनो द्वारा प्रेम का प्रारभ दिखाया है। अनेक वार 
विवाहो के लिए हुए युद्धो का भी विस्तृत चित्रण कवि ने किया है ।६ जैन कवि 
अणय व्यापार को पूर्व जन्म के कर्मो से सवधित कर देता है । विवाह के अतिरिक्त 
देश या राज्य विजय के लिए भी युद्धों के वर्णन किए गए है ।* इस शकार के 
बवौर---रसात्मक स्थलो के साथ अत मे वीभत्स रस के स्थरू भी मिलते है ॥ 
कदुण रस के व्यजक अनेक मामिक प्रसंग कृति में मिलते है ।५ किन्तु सव से 
प्रधान भाव महापुराण मे निर्वेद है । तीर्यकर, राजा सभी को जैन कवि पहिले 
ससार के सुख वैभव में डूबा हुआ चित्रित करता है फिर किसी युक्‍्ति द्वारा इन 
भोगलिप्त व्यक्तियों को ससार की क्षणिकता का आभास कराता है [और शीघ्र ही 
वे सब से ममता तोड कर अपने अपराधों को क्षमा कराते हुए तथा सव के अप- 
राघो को भुलाते हुए परछोकर-्निता-रत होकर वैराग्य घारण करते हैं। इस 
प्रकार समस्त महापुराण के प्रमुख चरित्रो का चित्रण शातरसपर्थवसायी हैं गौर 
इस शात रस के सहायक अनेक नीरस पौराणिक हैली मे रचित काव्यरस-हीन 
प्रसगो की कवि ने सृष्टि की है । न < 


१. समहा० २.१५-१६॥ . २६ वही, ७०,१०-११॥ 

३ यही, ५१६। ४. यही, ८५.२१ । 

५. ऋषभदेव तथा कृष्ण की बाललीला के वर्णन संक्षिप्त किन्तु सुन्दर हैं । महा० 
है ४-५, तथा ८५.६ ॥ 

६. चित्रदत्रान से प्रेम की उत्पत्ति के लिए श्रीमती और वज्जंब का प्रसंग देखा जा 
सकता है संधि २३-४। इन बिवाह के लिए हुए युद्ध का वर्णन संघि २८, 
५१-५२ । 

७ भरत फो दिग्विजय के सबंध भे हुए युद्ध संघि १७-१८, राम-रावण-प्रुद्ध 
सधि, ७६३, कृष्ण पराक्रम सघि ८६॥ 

<.- यया संधि ५२ १६, ७७ १२ इत्यादि १ 

<. राबण की मृत्यु पर, कृष्ण फी मृत्यु पर वलदेव की दश्ाआंदि का चित्रण 
करुण रसात्मक स्थल हैं । 


जैन अपफंश : प्रवस्धात्मक रचनाएँ १०९. 


पुष्पदन्त की कृति में कही वर्णनात्मक सरल जैली और कही अलकारो से 
यूक्‍्त चमत्कृत चैली मिलती हैं। अनेक स्थछो पर अस्वामाविकता की सीमा तक 
पहुँचते हुए इलेप, यमकादि शब्दालकारों का पुष्पदत ने प्रयोग किया है।" अर्था- 
लकारो में सादृध्यमूलक अलकार कवि के प्रिय अलकार हैं ! अनेक स्थलों पर 
कवि-परपरा द्वारा प्रयुक्त अप्रस्तुतो के अतिरिक्‍त पुप्पदन्त ने नवीन अप्रस्तुतों का' 
भी प्रयोग किया है । दो एक उदाहरण देखे जा सकते है --- 

त णरणाहे वयणु समत्यिउ । खिच्चहु उप्परि घिड ओमत्यिउ । २४-११ 

'तब राजा के द्वारा वचन समर्थित हुआ जैसे खिचडी के ऊपर घृत डाला 

गया हो 7 
भहिं मयणाहिरइयरेहा इच बहुतरग जरह॒यदेहा इव 7 ८५.२ ॥ 

'यमुनापृथ्वी पर मृगनाभि कस्तूरी की रेखा के समान है और अनेक तरगें 
बृद्धावस्था की शुरियों के समान है ।/ 

इसी तरह अनेक स्थलो पर सुन्दर सजीव सुमापितों का प्रयोग किया है--- 
यया-- 

वियलइ जोन्वणु णं करयलजलु णिवड॒इ माणुसु णं पिक्कउ फल । ७ १.८। 

अजली के जल की भाँति यौवन विगलित होता है तथा पके फल की भाँति 
मनुष्य निपतित होता है ।' 

फणि चरणईं जगि को अहिणाणइ परमत्येण घम्तु को जाणइ। २२-१८ ६ | 

समार भे सपप के पैरो को कौन जानता है इसी प्रकार परमार्थ ते धर्म को 
कौन जानता है | इसी प्रकार 'गर्देभ गर्देभ है, मनुष्य मनुष्य है, दुप्कृत वश 
भर का ओर नही हो सकता'* जैसी अनेक छोकोक्तियाँ भी प्रयुक्त हुई है। पुष्प- 
दन्‍्त ने यंत्र तत काव्य के सवध मे जो उल्लेख किए है उनसे ऐसा प्रतीत होता 
है कि वे काव्य मे अलकारो के पक्षपाती थे 3 । किन्तु साथ ही काव्य रस को भी 

महत्व देते थे [४ 

१० दे० १-१३, ८७, ४७०१, ५८.२१, ८१-१ इत्यादि । 

२- वही, ९३.६ और इसी प्रकार की उक्तियाँ मिलती हैं यथा २७.१, मे अरघट्टू 
फो उवित, ३१.१० से सकड़ी के जाले की, ३२-२० मे भी सॉंग से दूध त 
निकलने की आदि । 

३. थया, णिरलंकारी कुफइहि वाणिघ० ८७, १, सालकारी ण॑ वरकड कह । २८.१२॥ 


४. कई फव्वरसू व जयु पियइ ताम ८.१२, ण॑ कह्ृकाईं सरसईं पयाईं ! ९३.३ 
आदि | 
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महापुराण की भाषा आदर्ण साहित्यिक अपक्न ग॒ है। देशी भव्दो तवा व्यनि- 
मूलक थब्दों के प्रयोग यत्र तत्र मिल जाते है ।? क्राव्यात्मक वर्णनो मे भापा का 
रूप एक प्रकार का मिलता है तथा सरल वर्णनों में अपेक्षाकृत सरल रूप मिलता 
ह्टै। 

महापुराण में छदो का वडा ही आकर्षक प्रयोग हुआ है। कही कही प्रसग 
के अनुकूछ छदो के प्रयोग मिलते है । अपूर्व सगीत और छब से युक्त अनेक छदों 
का प्रयोग हुआ है। छद की डउकाई कडवक है। प्रत्येक कडवक मे छद के दो चरणो 
को पूर्ण छद मान कर प्रयोग हुआ है। संधि के प्रारम से सर्वेत्र एक कल बक का 
प्रयोग मिरता है जो दुवई या घत्ता छद में मिलता है । इस छा वक भें सधि की 
क्रथा का सक्षेप मे सकेत रहता है। अन्त्यनुप्रास का प्रयोग सभी छदो में मिलता है 
चाहे सात्रिक छद हो या वर्ण वृत्त ॥ सबसे छूघुछद पाँच मात्राओं का मिलता है 
त्तया सबसे दीर्घ छद दडक है जिसका प्रत्येक चरण ८८ मात्राओं का है।र कडवक 
के प्रधान भाग में चतुप्पदी वर्ग के छदो के अतिरिक्त द्विपदी वर्ग के छदो का भी 
श्रयोग मिलता है। पुप्पदन्त के अधिकाण छद मात्रिक हैं, और कब तया संगीत 
से युक्त है। पुप्पदन्त ने एक स्थान पर मात्रिक छद्दो के प्रति अपना मोह भी 
प्रकट किया हैं ।* 

णायकुमार चरिठ ( नागकुमार चरित )--अस्तुत कृति नौ सन्वियों मे 
समाप्त हुई है । कृति में श्रुतप््रमी के महत्व को बताते हुए मगव के राजा जयन्धर 
के पुत्र की कथा है। जयन्धर के पुत्र को नागो ने पाला था इसी से उसका नाम 
नागकुमार पडा । नागकुमार अनेक विवाह करता है और अत मे अपनी पत्नियों 
सहित श्रुतपचमी का फल सुनता है और त्रत करता हैं। अत में तयस्वी होकर मोदा 
प्राप्त करता है। घासिक वातावरण को लिए हुए कृति प्रेमकवा कही जा सकती 
है। जिससे नायक के अनेक विवादी तथा प्रेम के वर्णन है । राजा जयघर औौर 





१. कुछ देशी दाब्द उद्धृत किए जा सकते हैं झेंदुल १-१६ कन्डुक, सेरिह महिप 
२.१८, छुदुछुडु २.१९ इत्यादि तया ध्वनिमूलक । दाव्द, झर्म, झलतपलदइ ३- 


२०, गुलगुत ७८.१७ इत्यादि 


२. वही, सधि ५६.९ हेमर्चत्र हें इसको रेवका हिपदी नाम दिया है छंदोनुश्ातन 
७.५० ॥ 

३. वही, सधि ८९.५.११।॥ 

४. घही, दाइ फब्नु त कयमत्ताववाणु ७३.२९ ॥ हे 
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मिलती है जिसमे कृति का रचनाकार ९९२ कात्तिक अमावस दिया है।* कवि 
ने अपने को जिनसेन का शिष्य बताया है । 
सिरि माहवसेणु महाणुभाउ, जिशुसेणुतीस्‌ धुणु त सु जाउ । 
तस्‌ पुन्बतिणोह पउसकित्ति उप्पण्णु सीतु जणु आासुचित्ति 
प्रबस्ति० पृ० १२८ ॥ 
घबरू--धवल की विज्ञारू अपम्नश कृति 'रिट्ठणेमिचरिउ' ( हरिवण- 
थुराण ) मे १२२ सधियाँ हैं जिनका परिं माण १८००० ग्रंथ के रूगभग है ।* 
कुति की प्रारभिक प्रस्तावना मे रचयिता ने अनेक प्राचीन ग्रथ-रचयिताओं का 
उल्लेख किया है ।5 अपनी नम्रता प्रकट करते हुए कवि मे हरिवश के रचयिताओ 
की परपरा का उल्लेख किया है वीर जिनेन्द्र नें इसको प्रारम मे कहा था, फिर 
ऋमगण ग्रोत्म, सुघर्म आदि द्वारा होती हुई जिनसेन तक परपरा आई । जिनसेन 
हारा प्रकाशित शास्त्र को अवसेन ऋषि में घवल को प्रदान किया ।ऐ इसी असग 
मे कवि ने कथावस्तु के भी सक्षिप्त सकेत दिए हैं।* पुराण के प्रकाशित उद्धरणों 
4. गया इस प्रकार है--णवसयणउवाणुददृए कत्तिय असावस् दिवसे । 
लिहिय पासपुराण क्॒ठणाइह पठमणामेण । 
छति कौ दो हस्तलिखित प्रतियो मे से एक १४९४ सं० को है ( दे० प्रश० 
स०प० १२९ ) अंत, रृति निश्चित ही काफी पुरानी है। डा० हीरालाल जैन 
कृति का रचनाकाल दाक सं० ९९९ मानते हैं। ना० प्र० प० वही । 
२. फंटलाग अब्‌ संस्कृत एंन्ड प्रक्ृत सन्‍्पूस्किप्टसू इस द सी० पी० एन्ड बरार 
पृ० ७१६ तया ७६२-७६७, तया भूमिका पृ० ४८-४९ ॥ 
है- कुछ नाम इस भरकार हैं घीरसेन, ( सम्यक्त्वयुक्त सरायउ ), देववंदि, (व्च- 
सृत् ) महतेन, ( सुलोचना चरितकार ) रविषेण ( पदूम चरित के रचयिता) 
हरिवंशकार जिनसेन, वरागचरितकार जडिल, अनंगचरितकार दिनकरसेन, 
पादर्व चरितकार पद्मसेन, अंघसेन, घनदत्त ( चद्रश्रमचरित के रचयिता ) 
ऋषभचरितकार विष्णुसेन, सिहनंदि ( अनुप्रेक्षाकार ) सिद्धत्तेन, रामनदि 
( जिनझासन से संबंधित अनेक आखव्यानों के रचपयिता ) वीर चरितकार 
असगमहएकवि, धवेतास्बर कवि गोविंद ( सनत्कुमारचरितकार » जय 
घवलाकार आवक जिनरक्षित, सालिभद्, चतुर्मृत्र, द्रोग, सेह भहाकवि 
( प्रथमचरितकार ) 
४. चही, पु० ७६५ कडवक ५ । 
५ वही, पृू० ७६६ कडवक ६। 
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के आघार पर कहा जा भकता है कि पद्धडियाघत्ता छद शैली का ही कृति मे अनु- 
सरण किया गया है । 

कवि ने कृति मे अपने सबध से जो सूचनाए दी है उनसे ज्ञात होता है कि 
उनके पिता माता का नाम क्रमश सूर और केसुल्ल था तथा उनके गुरु अवसेन थे । 
इनके पिता सूरत्राह्मण घर्मानुयायी थे। घवल जैन हो गए थे।" प्रत्येक सधि 
के अतिम पद्म मे कवि ने अपने नाम का उल्लेख किया होगा ऐसा सधि १२२ के 
अतिम पच्च से जात होता है।* कवि ने रचना तिथि का या अपने काल का निर्देश 
नही किया है। जिनसेन ( ७८३ ई० ) 3, रविपेण ( ६३४ वि० स० )5 तथा 
जडिल या जटासिहनदि ( ७वी दती ई० )“ के उल्लेखो के आघार प्र घव॒ुर 
का समय आठवी छाती के पश्चात्‌ ठहरता है । असग का काल दुशंवी झती प्रतीत 
होता है* इस प्रकार धवल का समय दशवी या ग्यारहवी शती ई० हो सकता है ! 

धनचाल--श्रुतपचमी व्रत के फल के दुष्टात के रूप मे रचित घनवारू की 
कृति भविसत्तकहा ( भविष्यदत्त कथा ) सब से प्रथम सुसपादित जैन अपभ्र रा 
कृति है ।* कवि ने प्रारम मे ही कृति की वस्तु का निर्देश इस प्रकार किया है । 
'पाप-कलूक-मल से रहित जिनणासन का सार सम्यक्त्व विशेष श्रुतपचमी का 
फल सुनो । वुधजनो, दुजेनो का स्मरण करके अत्यत विनय प्रदर्शित करते हुए 
कवि ने कथा प्रारभ की है। श्रेणिक राज के प्रश्न करने पर गौतम गणधर ने श्रुत- 


१ फटेलाँग सी०पी० पु० ७६५ कडवक ६ ॥। 
२- वही०, पृु० ७६७ ॥ 
३ प्रेमी० जें० सा० इ० पु० ४२३ । 
४. वही फंदेलॉग सो० पौ० पु० ७६२ । 
५. वरांगचरित, बंबई १९३८ भूमिका पृष्ठ २२ । 
६ जिनरत्नकोगा पु० इे४२, वर्षभान चरित की रचना असग ने सं० ९१० से की 9 
७. कृति के दो सुन्दर सस्करण प्रकाशित हो चुके हैं : 

१. डा० हेमन्नि याकोबी द्वारा संपादित होकर विद्वत्तापूर्ण भूमिका 

तथा जर्मन गण्यानुवाद सहित, म्युनदान, १९१८ ई०। 
२- दलाल और प्रो० गुणे द्वारा संपादित होकर बडौदा से प्रकाशित 
१९२३ ई०। 
८. जिण सासणि सार, णिघुय पावकर्लंकसलु । 
सम्मत्तविसेसु निसुणहुं सुयपचमिहि फलु॥. १-१-१-२ । 
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पचमी फल की व्याख्या की और उसी प्रसग में यह कया कही गई है। धर्म के 
आवरण से ढकी यह सुन्दर प्रेमकया इस प्रकार है ग्रजपुर के राजसेठ घनपाल 
और उसकी पत्नी कमलश्री का पुत्र मविष्यदत्त था । पूर्वजन्म के कर्मो के फल- 
स्वरूप कमलश्री पति उपेक्षिता होकर अपने पुत्र को लेकर पिता के घर चछी 
जाती है। घनपार सरूपा नामक एक दूसरी रूपवती स्त्री से विवाह कर लेता 
है, उससे एक पुत्र उत्पन्न होता है जिसका चाम वधुदत्त रखा जाता हे । वयस्क 
होने पर वह व्यापार के लिए कचन-द्वीप जाने को अस्तुत होता है। अन्य अनेक 
व्यापारियो को उसके साथ जाता देखकर माता से आजा लेकर भविष्यदत्त भी 
उसके साथ चलने को भ्रस्तुत होता है | वन्धुदत्त की कूटिल माता अपने पुत्र को 
अविष्यदत्त को समुद्र मे फेंक देने की सलाह देती है। और इसके विपरीत कमरथी 
अपने पुत्र को सदुपदेश देती है! समुद्रतट पर पहुंच कर वे जलयानो मे यात्रा करते 
है। दुप्पवन नौकाओ को मैनाक द्वीप मे छोड देता है। भविप्यदत्त मैनाक द्वीप के 
अयावह वन मे पुष्प चयन करता हुआ भीतर चला जाता है, इतने मे बबुदत्त 
साथियों को छेकर आगे वढ जाता है । (सवि १-३ ) । 

अकेला भविष्यदत्त दु खित होकर द्वीप मे परिम्रमण करता हुआ एक निर्जन 
नगर मे पहुँचता है। राजप्रासाद, राजसिहासन, जस्त्रागार सव सूने मिलते हैं, 
एक जिन मदिर मे वह पहुँचता है और चद्रप्रभ जिन की पूजा करता है ( ४ ) 
, चह वही सो जाता है। इसी वीच यदाराज मणिमद्त उसकी सहायतार्थ सकल्‍्प 
करता है। जागृत होने पर वह अव्यक्त आदेझ्ञानुसार दूसरे कक्ष मे जाकर विजन 
आसाद मे एक अपूर्व सुदरी को देखता है। भविष्यदत्त का वह स्वागत करती है 
और असुर द्वारा नगरविघ्वस होने का वृत्तान्त कहती है। वह भविष्यदत्त से उस 
डीप को श्ौद्र छोड कर चलते का प्रस्ताव करती है। कुछ दिन पदचात्‌ वह नगर 
विव्वसक निश्ाचर प्रकट होता है। पूर्व जन्म की मित्रता के कारण वह नगर का 
पुनरनिर्माण करके भविष्यदत्त का उस कुमारी से परिणय करा देता है। वर-वनू 
के जिनकी पूजा करते है और वारह वर् सुखपूर्वक वे वहाँ व्यतीत करते हैँ 

५) । 

पुत्र की मगछकासना के लिए इबर कमलरूश्री श्रुतपत्ममी ब्रत का अनुप्ठान 
करती है। माता की याद करके भविष्यदत्त प्रभूत रत्नादि और अपनी पली के 
साथ तिलक द्वीप से चलने की तैयारी करता है इसी अवसर पर वघुदत्त और उसके 
सायी जलपोतो के ध्वस होने पर अत्वत दीन दणा मे चहाँ गा पहुँचते हैं। भविष्य- 
दत्त को सपन्नावस्था भे देखकर वह छज्जित होता है | भविष्यदत्त उन सवका 
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सत्कार करता है। सब प्रसन्ममन चलने को प्रस्तुत थे । भविष्यदत्त पूजा के लिए 
गया था कि उसे छोडकर वघुदत्त सवको छेकर चल देता है | मार्ग मे वह भविष्या- 
नूरूपा को प्रसन्न करने का प्रयत्न करता है, भयकर वातचक्र जलपोतो को उडा 
ले जाता है। किसी प्रकार वधुदत्त और व्यापारी छोग हस्तिनापुर पहुंचते है 
( ६-७ ) | बन्धुदत्त भविष्यानुरूपा को अपनी पत्नी बताता है जौर उसका 
विवाह निश्चित हो जाता है। उधर खिन्न भविष्यदत्त को पूर्व जन्म की मैत्री के 
कारण यक्ष मणिभद्र गजपुर पहुँचा देता है। वह सव कथा माता से कहता है। रह- 
स्योद्घाटन होने पर वधुदत्त और उसकी माता सरूपा को कारावास दड मिलता 
है, भविप्यदत्त अपनी पत्नी, पिताऔर माता सहित सुख से रहने लगता है, (८-११) । 
भविष्यदत्त के अच्छे दिन आते है। राजा उसे युवराज बनाने की इच्छा 
प्रकट करता है और उससे अपनी पुत्री सुमित्रा का विवाह करना चाहता है। इसी 
समय राजा के पास पोदनपुर नरेश का दूत आता है, वह भविष्यानुरूपा और 
सुमित्रा के न देने पर युद्ध के लिए तैयार रहने की सूचना देता है | युद्ध होता है 
और भविष्यदत्त की सहायता से राजा की विजय होती है ( १२-१५ ) । भविष्य- 
दत्त को युवराज घोषित किया जाता है और सुमित्रा के साथ उसका विवाह भी 
हो जाता है| सुख पूर्वक वह्‌ रहने छगता है | वहाँ विमलबुद्धि नामक एक भुनि 
गाते है, वे भविष्यदत्त के पूर्वजन्मो की कथा कहते है । अपने पुत्र सुप्रभ को राज्य 
देकर वह विरक्‍्त हो जाता है । उसकी पत्तनियाँ, और माता भी तप करती है। वह 
अनशन भरण द्वारा प्राण त्याग कर स्वर प्राप्त करता है। श्रुतपचुमी ब्रैत के महत्व 
का मजा रण कराकर कवि ने क्ृति को समाप्त किया है ( १६-२२ ) । 
भविष्यदत्त कथा का कथाग्रसग काफी लोकप्रिय और प्रांचीन प्रतीत होता 
है । कृति के कथा भाग के तीन स्वतत्न खड छगते है यद्यपि कवि नें स्पप्ट 
विंभागो का उल्लेख न करते हुए दो खडो की चर्चा की है ।* कृति के पूर्वार्द 


१. याकोबी संस्करण, भूमिका पृ० १४। 

३- चही, १० ८ तया गुणे का संस्करण भूमिका पुृ० ४ प्रथम भाग भविष्यदत्त के 
युवराज बनने तक, द्वितोय भाग पोदनपुर के राजा से युद्ध और विजय तक 
तया तृतोय भाग में पर्यवसान तक किया जा सकता है। कवि ने दो खंडों की 
चर्चा की है । 
बिहि खं्डाह वावोर्साह सधिहि । पर्रिचितिय नियहेउ निबंधिहि । २२-९ ॥ 
कथा के लोक प्रचलित होने का कवि नसंकेत किया है, यथा, १४.२०-१७ $ 
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मे दो विवाहो के दुष्परिणाम को दिखाते हुए कवि ने सरूपा और कमलश्री के 
द्वारा दो स्त्री प्रकारो का चित्रण किया है, एक कुटिल और दूसरी साध्वी । 
किन्तु कवि ने, उसकी कुटिंल प्रकृति होते हुए भी, उसे कोमछ भावनातों से 
शून्य चित्रित नही किया है । एक स्थान पर वह कह पर त्ति पर पदचात्ताप 
करती दीख़ती है, वात्सल्य से उसका हृदय उमड पड़ता है ।* तथा वणिक्‌ 
(वर्ग के लौट आने पर भविष्यदत्त को न देखकर गलदश्रु होकर वह अपने पुत्र 
से उसके विषय मे पूछठी है ।* अपने स्वभाव के अनुसार अंत मे उसे निराणा 
ही मिलती है । कमलश्री का चरित्र बुद्ध हृदय महिला का चरित्र है, पति के 
उदासीन होने पर उसकी करुण दशा विगलित करने वाली है ।? कही भी उसके 
चरित्र में दोष नहीं दिखता । वबुदत्त और भविष्यदत्त भी कुटिक और उदात्त 
प्रकृति के पुरुषों के दो अ्रकार हैं । सम्पूर्ण कृति एक साहसी घामिक वणिक्‌ पुत्र 
की धर्मभिश्चित प्रेम-कथा है। अपने सदकर्मो के अनुसार भविष्यदत्त राजा होकर 
अत में मोक्ष प्राप्त करता है ।"धीमिक वातावरण होने से पूर्वजन्म के सबंध के 
कारण यक्षादि उसकी सहायता करते हैं ! कृति के पात्रों को मनुष्य के कोमछ 
हृदय से युक्त कवि ने चित्रित किया है ! वबुदत्त भी अपने कपट व्यवहार पर 
पश्चात्ताप करता है ।* कँति की समाप्ति घमे न्याय के अनुकूल हुई है । घाभिक 
प्रकृति के पात्रो का उत्तरोत्तर अभ्युदय दिखाया गया है । 
भविष्यदत्त कया में जहाँ तहाँ अनेक काव्यपूर्ण स्थरू मिलते हैं , नगरादि 
के वर्णन, श्रगारादि रसो के स्थली पर कवि ने कवित्व शक्ति का पर्याप्त परिचय 
दिया है किन्तु कथाद्ा की प्रघानता है। महाकाव्योचित वर्णनो की प्रधानता 
का स्थान यहाँ गौण है, फिर मी अन्य अनेंक चरित काव्यो से भस्तुत कृति मे काव्य 
की मात्रा अधिक है । कथा के पात्र सभी कल्पित प्रतीत होते हैं। स्थानों के नाम 





१. भविष्य० ६९.१० । 

२. वही, ८ १४-१५ । 

३. बही, २.९। 

४. यही, ६-२०.२१। 

५- कुसा जांगल भ्रदेदा फा रमणीय वर्णन १.५, घवपाल और कमरूभी के विवाह 
का वर्णन १.९ , व्यापार यात्रा के लिए भत्तुत वणिको के उत्साह का चित्र 
बा उत्सुकता का वर्णन १५.१५, संध्या वर्णन ४.४, प्रभात वर्णन ४.५ 
इत्यादि ॥ ४ 
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अवद्य ठीक हे । मैनाक द्वीप या तिलक द्वीप, सभव है, कोई व्यापारिक केन्द्र 
रहा हो | तिलकद्वीप की सुन्दरी भविष्यानुरूपा के छाने और पोदनयुर के राजा 
के उसे माँगने की कथा छोक में प्रचलित रही होगी ऐसा ऊूगता है । सभव है 
भविप्यदत्त के उत्कर्प के छिए यह कथा जोडदी गई हो । 

कृति मे छदो की वहुत विविधता नही है । मात्रा और वर्णवृत्त दोनों का 
प्रयोग मिलता है । कडवको के अत में घत्ता का प्रयोग कवि ने किया है और 
कडवको के प्रवान अग्रो में सखनारी (१४८), भुजगग्रयात (३२६, ४३, 
५ १७, १२३ तथा १५ १ और १५), लक्ष्मीचर (४ १३) चामर (४७) तथा 
मदार (४१३) वर्णवृत्तो का प्रयोग हुआ है और मात्रा बुत्तों मे प्रज्मटिका, 
अडिल्ला, दुवई, मरहट्टा, सिहावलोकन, काव्य, प्लवगम, कलूहस तथा गाया 
प्रयुक्त हुए हैं। घत्ता मे घत्ता छद विशेष के अतिरिक्त उल्लाला, अभिसारिका, 
सन्मथतिलक, कुसुमनिरन्तर, विश्नमविकृसितवदन, किन्नर मियुनविछास, भकंटी, 
सिहावलोकन, तथा अडिल्ला प्रयुक्त हुए है । वर्णेवृत्तो का प्रयोग कृति के ३५४ 
कडवको में से केवछ १० में हुआ है । वर्णवृत्तो मे यमक का प्रयोग समान रूप 
से मिलता है | कडवको मे चरणो की सख्या समान नही है, दो चरणो की दश से 
सोलह पक्तियों के कडवक मिलते है, कृति मे ३० पक्तियो तक के कडवक मिलते 
हैं (१३३) । प्रत्येक सधि के प्रारभ मे घत्ता की दो पक्तियाँ छू बक के रूप मे 
मिलती हे जिनमे सधि की कथा का सक्षेप में सकेत किया गया है, कुछ सधियो 
में (१३,१४,१५) ध्यूवक के लिए दुवई का प्रयोग हुआ है। इसी प्रकार सचियो 
में कडवक सख्या निश्चित नहीं है | कृति की भाषा साहित्यिक अपम्न झ्ञ है। 
हेमचद्र द्वारा उद्धृत दोहो से वह प्राचीन प्रतीत होती है।" देशी शब्दों और 
छोकोकितियो, का प्रयोग प्राय मिल जाता है । स्वयभू और पुष्पदन्त के समान 
अलक्ठत शोलछी का भविष्यदत्त कथा में प्रयोग नही मिलता । 

कृतिकार ने प्रत्येक सधि की पुष्पिका मे अपना नाम घणवाल बिया है। 
सधि २२ मे कवि ने सूचित किया है कि धर्कट वणिक जाति मे माएसर और 
घनश्री देवी के पुत्र घनपाछ ने सरस्वती से उत्पन्न इस चरित की २२ सधि 
और दो खडो में रचना की, । इस सूचना के अतिरिक्त केवल एक स्थल पर 





१. याक्तोबी भूमिका पु० ३, रड और जाये, तया गुणे पृ० ११ और मागे । 

२. यथा, घनखुट्ट, उत्यल्लइ, फोककद, खचइ, सलूमलिय इत्यादि, लोकोक्तियाँ 
३.१२-४, २७८ । 

३- चही, २२-९६. ७-१० । $ 
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कवि ने अपने को सरस्वती का क्ृपापाने और कहा है (१४ ५) । उनके, इस उल्लेख 
के आवार पर, पिता का नाम माएद्वर और माता का नाम धनश्री था। और 
वे धक्कंट वेदय थे ।" कवि के काल का कोई निरिचित उल्लेंख नही मिलता । 
“आपषा के आधार पर याकोवी ने १०वी शती ईस्वी प्रस्तावित किया है।* कृति 
“मे कुछ सकेतो से प्रतीत होता है कि धनपाछ दिगम्बर-जैन थे ।* 
हरिषेण--हरिषेण की अपम्र श॒ कृति धम्मपरिक्‍्खा(धम्मपरीक्षा)४ ब्राह्मण 
अर्म पर कठोर व्यग्य कृति है। ब्राह्मण पुराणो और आख्यान काव्यों मे वणित 
कथाओं की असगतियो तया दुर्वताओ पर प्रहार करते हुए हरिपेण ने जैन 
चर्म की श्रेष्ठता का प्रतिपादन किया है । कृति मे ११ सधियाँ है। प्रतीको का 
सहारा लेकर व्यग्य का स्वरूप इस प्रकार खडा किया है--वैजयती नगरी के राजा 
का पुत्र भनवेग वडा घ्मे प्रवण था, उसके मित्र पवनवेग की ब्राह्मण धर्म मे 
बडी श्रद्धा थी। मनवेग अपने मित्र को अनेक ब्राह्मण पढडित मडछियो में के जाता 
है और उनके पुराणादि घमंग्रथो मे वर्णित मिथ्या प्रसगो* पर शास्त्रार्थ करके 





१. घर्कंट जाति वैत्यो को एक प्रधान शाज्ा रही है। प्रेमी जैन“साहित्य और 
“इतिहास पू ० ४६८ । 

२. भूमिका पृ० ६, इस मत का डा० गोपाणी ने खडन किया है । ज्ञान पंचमी 
कया ( बंबई १९४९ ) के भविष्यदत्त आरुपान और भविष्यदत्त कया 
कौ तुलना करते हुए वे इस निष्कर्ष पर पहुचे हैं कि ज्ञाद पंचमी के उक्त 
आख्यान का घनपाछ ने मपनी कृति के लिए उपयोग किया अतः थे कवि 
का कार्यकाल प्यारहदों शती का अतिम भाग और बारहवीं का आरंभ कार 
भानते हैं ( ज्ञानपचमी कथा, भूमिका पृ० १९-२४ ) किन्तु उनके तर्क बहुत 
बृढ़ नहीं हैं । 

न चही, ५.२०.३ । 

जैन विद्या भवन लाहौर सेस्व० डा० बनारसीदास जैन द्वारा हस्तलिखित प्रति 

भाप्त, तथा आमेर शास्त्र भडार से कृति की अनेक भतियाँ, रेखक को देखने 

का मव्सर मिला । दे० प्रशस्ति संग्रह, पृ० १०८-११० जयपुर १९५० । 

_५- थया, सबि २ मे सनवेग को देखकर छोग उसे विष्णु, ब्रह्मा, शिव समझते हैं। 

निदेबों पर व्यग्य इस प्रकार है “-- 
जय जय विणृहु विणृहु परमेसर, लोयणिमित्त णिहय असरे 
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उन्हे परास्त कर देता है । इससे पवनवेग का विश्वास ब्राह्मण धर्म से हट जाता 
है और वह जैन घमर्म की दीक्षा ले लेता है । जैन घम्मं के उपदेश गौर घममविरुद्ध 
आचरण के दुष्परिणामों का उल्लेख करते हुए कृति समाप्त होती है 

जिस तीन्न शैली का प्रयोग किया है उसका एक उदाहरण से अनुमान किया 
जा सकता है, भनवेग पडितो से कहता है कि एक वार उसका घड कपित्थ के 
नीचे खडा रह गया था और शिर ने वुक्ष के ऊपर जाकर फल खाए थे। ब्राह्मण 
मडली इस पर विद्वास नहीं करती । वह रावण, जरासघ आदि के उदाहरण 
देता हुआ पितर श्राद्ध की चर्चा करता है । 

इह छोद् विष्प भोयणु करंति. परलोए पियर फहि विहि धरंति । 

खचिर काल भुया दुृरंगयावि, णाणाविह जोणि समुर्गया थि ॥ 

णियद्त्य कवित्यईं जाई सुंड, तक्‍लणे वि ण कि महु भरइ रंडु । 

धत्ता-केत्तिउ चहु जंपहु चित्रि वियप्पहु रावण आइ फहाणउ । 

जत्तारिसु तं जद तारिसु तो ण अलिड महु घवणउ | ९१११ 

और इस प्रकार के सभी तर्को से वह एक ही निष्कर्ष निकालता है कि पुराण 
अस॒त्य है | 

इय अघडसाण लोइयपुराण, सच्चाइव ते थि गणहिं अयाण । 

सयल मिच्छत्त गहेंण भुत्तु, ण वियारह कि पि सजुतु जुत्तु । ९.१८ । 
कृति की भाषा और झौली मे प्रसादगुण अधिक है । काव्य चमत्कार प्रदर्शन की 
ओर कवि उन्मूख नही दिखता, यत्र-तत्र देशादि के वर्णनो मे कुछ प्रयास प्रतीत 
होता है। प्रज्ञटिका, भुजगप्रयात, छदों का क्रमश प्रयोग अधिक हुआ है, इनके 
अतिरिक्त पादाकुलक, मौक्तिकदाम, मदनावतार, विलासिणी, ख्र्विणी, समानिका,- 
सोमराजी, उपेच्द्रमात्रा, अद्धंमदनावतार, चद्रढेखा, रासक, विद्युन्माला, तोटक 
तथा दोघक छदो का भी कडवको के प्रधान भाग मे प्रयोग मिलता है। कडव- 
कान्त में घत्ता का प्रयोग कवि ने किया है! छदो की व्यवस्था अपस्रक्ष के 
अन्य चरित काव्यों के समान ही है । 

अपने समय और स्थान का कवि ने स्पष्ट उल्लेख किया है। प्रारभ में 





भणहि केधि एहु बंभु पहाणड, भवर अणेहि बंभु चडपयणउ । 

इय रावेण हवेसद सकर, अह तियच्छ सो लोयासंहर ॥ २.४। 

इसी तरह अवतारो पर व्यंग्य, ब्रह्मा से जामबंत की उत्पत्ति, कृति से कर्ण 
की (संधि ४) तथा शिवलिंग को पूजा संधि (५ पर) व्यंग्य हैं । 


सेन अपलंदा : प्रबन्धात्मक रचनाएँ श्श्ड 


कवि ने बताया कि किसी जयराम की गायावद्ध धर्मपरीक्षा के आधार पर कवि 
ने अपनी कृति की रचना की थी ।* जयराम की कृति के सवध मे जमी तक 
कुछ ज्ञात नही है। अभी तक प्राप्त 'घर्मपरीक्षाओं' मे प्रस्तुत कृति ही प्राचीचतम 
है ।* वि० स० १०४० में कृति की रचना कवि ने की थी ।* अपने सबंध मे 
कवि ने और भी वताया है कि मेवाड देंश में स्थित उजपुर के घर्कट (बैहय) 
कुछ में उद्भूत गोवर्धन और गृणवती के वें पूत्र थें, चित्तौड मे वे रहते थे) 
कार्यवश वे अचलपुर गए और वही प्रस्तुत कृति की रचना की । चतुर्मुख, स्वयभू, 
पुष्पदन्त का कवि ने बडी अद्धा के साथ स्मरण किया है। अपने गुरु का नाम 
सिद्धसेन बताया है 

बौरकबि--बीरकवि की अपम्रश कृति जम्बूस्वामी चरित'* मे जैन सप्र- 
दाय के अतिम केवली जबूस्वामी का चरित ग्यारह सन्धियों में कहा गया है 
अस्तुत चरित में प्रारभिक भूमिका, जवूस्वामी के पूर्व भवों का वर्णन तथा 
उनके विवाह, युद्धो के वर्णन और अत में उनकी सगति से विद्युच्चर जैसे चोर 
का भी विरक्त होकर सद्गति प्राप्त करने का वर्णन है। जवूस्वामी अंत में 
-तपस्या करते हुए निर्वाण प्राप्त करते हैं । अपनी कृति को कवि नें प्रत्येक सधि 
की पुण्पिका में श्रगार वीर महाकाव्य' कहा है । शु गार के अनेक स्थल कृति 
में आए हैं , जबूस्वामी के अनेक बिवाह होते हैं। अतीव सुदर रमणियो को वे 
वरण करते हैं, उनकी माता बहुत प्रयत्व करती है कि जबू का मन संसार में रम 
सके । इस अकार के असगो के अनुकूछ युवतियो के रूप सौंदर्य (आलम्बन ४ ११) 





१. जा जयरामे आसि विरइय गाय पव॑धे । 
साहमि धम्म परिक्स सा पद्डिया बंधे । १०१ | हि 
२० अमित गति की धर्मपरीक्षा इससे २७ वर्ष पीछे की रचना है, और भी कुछे 
इस प्रकार फी कृतियाँ मिलती हैं: ए० भं० रि० इं० भाग २३, डा० उपाध्ये 
का लेख पृ० ५९२-६०८ । 
हे. विककम णिव परिवत्तिय कालए । गयए वरिस सहस चउतालए | ११.२७॥ 
४. दे० प्रेशस्ति सं० पु० १०९ ॥ 
५. हत्तलिखित प्रतिलिपिं के लिए पं० परमानंद जेन शास्त्री सरसावा तथा प्रव- 
न्वक आमेर भंडार का लेखक कृतज्ञ है, प्रेमी अभिनंदन ग्रंथ टीकमगढ़ 
( १९४६ ई० ) पृ० ४३९ और आगे पं० परमानन्द का लेख तथा अनेकान्त 
वर्ष ९ किरण १२० पु० ३९४ और आगे इसी कृति पर लेख । 


शरेड प्राकृत-अपश्रद्म साहित्य 


वसत ऋतु, उद्यान (उद्दीपन) जलक्रीडादि (४२०) के वर्णन अस्तुत किए है। 
जवूस्वामी को वैराग्य से विरक्त करने के लिए उनकी माता तया पत्नियाँ 
और वचिद्युच्चर अनेक उपदेश देते है किन्तु वे आसक्ति से दूर रहते है। श्रगार 
के सब साधनों के होते हुए भी कदाचित्‌ वे उनसे विरक्‍्त रहें इसीलिए कृति 
को अगार वीर काव्य” कवि ने कहा है । विवाहो के अवसर पर जहाँ तहाँ 
युद्धों के वर्णन भी है किन्तु वीर रस की नैसगिकता ऐसे स्थलो में नही है। श्रगार 
और वीर रस के ये स्थल कृति में प्रधानस्थान नही रखते प्रतीत होते । धामिक 
तत्व की प्रधानता है । प्रारम्भ की तीन सधियाँ और अत की दो सधियाँ प्रधान 
रूप से घार्भमिक वातावरण (कथानक) से सबंध रखती है। वैराग्य और धर्म 
अमुख है। यो कई वर्णनों मे काव्य की झलक मिलती है । 

कृति में प्रज्यटिका, घत्ता, दोहा, दडक, भुजगप्रयात, खडिता, गाया, माछा- 
गाया, स्रग्विणी, रत्नमालिका, दुवई छदो के प्रयोग हुए है। गाथाओ की भाषा 
प्राकृत है । 

क॒वि ने कृति में रचनाकार तथा कुछ और सूचनाए इस प्रकार दी हैं, कृति 
की रचना कवि ने स० १०७६ वि० में की थी, अनेक राजकार्ये, धर्म, कामग्रोष्ठियो- 
से समय विभक्‍त करते हुए कृति की रचना में कवि को एक वर्ष छगा था। | 
“कवि वैश्यो के छासवागड ग्रोत्र में उत्पन्न हुआ था। पिता का नाम देवदत्त था 
और माता का नाम सनन्‍्तुव । देवदत्त स्वय कवि थे । वराँग चरित तथा अम्बादेवी 
रास अन्य दो रचनाएँ कवि ने की थी जो अभी तक प्राप्त नही हो सकौ है । 
गुडखेड का कवि निवासी था। प्रस्तुत कृति की रचना कवि ने मालवा मे की थी । 
पूर्ववर्ती छेखको में वीर ने शान्ति, बादीन्द्र, विभु, विष्णु, जयकवि, स्वयभू, पुष्प- 
दनन्‍त और देवदत्त का उल्लेख किया है |" 

नयनंदि--सुदह्मण चरिड ( सुदर्शन चरित )* में नयनदि लें पच 





३. प्रेसो अभिनदन ग्रथ से प० परमानंद जेन का लेख तया प्रवास्ति सम्रह पु० 
१०० पर उद्ृत कृति का अंश 

२. कृति की हस्तलिखित प्रति के लिए लेखक जयपुर के स्व० सेठ और रामचन्द्र 
जो खिन्दूका का आभारी है। हस्तलिखित प्रति सं० १५०४ वि० को लिखित 
थी। एक स० १६०५ की प्रति की प्रतिलिपि डा० रामजी उपाष्याय, सागर 
विववविद्यालय से प्राप्त हुई थी । कृति को और भी अनेक प्रतियाँ आमेर 
शास्त्र भंडार, जयपुर मे हैं। दे० आमेर ज्ञास्त्र भंडार प्रन्य सूचो, पु० १४५० 
॥ै४६। 


जैन सपश्ञता: प्रवन्धात्मक रचनाएं श्स्ष 


नमस्कार" फल के दुष्टात रूप में सुदर्शन की' कथा प्रस्तुत की है। कथा वस्तु 
की कृति के प्रारभ में ही एक पद्म में सक्षिप्त सूचना इस प्रकार दी है--- 
इय पंक नमोकारइ रूहिवि, गोबिउ हुवउ सुदसणु ॥ 
गउ सोलही अक्जमि तहु चरिठ, धरचउनग्ग पयासणु | १.१ 

राजा श्रेंणिक के जिनासा करने पर गौतम गणधर ने कथा कही है ! कृति मे 
१२ सियाँ हैं। सक्षेप में कथा इस प्रकार है--चपा नगरी के एक गोपाल ने 
पचाक्षरों का स्मरण करते हुए गगा में ड्वकर प्राण विसर्जन किया । पचनमत्कार 
के स्मरण के प्रतापसे उसका जन्म नगर के राजश्रेप्ठि के पुत्र के रूप में 
हुआ । वय प्राप्त करने पर वह गृहस्थ का जीवन व्यतीत करता है। 
वह वडा रूपवान था । उस पर रानी अभया तथा कपिला नामक एक स्त्री 
अनुरकत होती हैं । अभया उसे वुरूवाती है, और किसी प्रकार उसे विचलित 
न होते देखकर अपने नखो से अपने उर को विदीण्ण करके सहायता के लिए 
चिल्छा उठती है । सुदर्शन को राजा के पुरुष पकड लेते हैं। किन्तु अन्त मे सत्य 
घटना का पता छगता है । राजा सुदर्शन को आधा राज्य देना चाहता है 
किन्तु सुदर्शन तपसनी का जीवन व्यतीत करता है और अत में स्वर्ग प्राप्त 
करता है। 

कृति की कथा खूब कसी हुईं नहीं है, वीच की चार सन्वियों (६-९) में 
सुदर्णद और कूटिल रानी अभया का प्रसग केवल सुदर्शन की चरित्र दृढ़ता को 
व्यजित करता है । कथर के विकास में उसकी कोई अपब्यकता नहीं हैं| कमया 
के प्रसमग॒ में कवि ने अनेक, नायिकाओ के भेदों का सविस्तर वर्णन किया है 
(सथि ४) जो अनुपातहीन प्रतीत होता है । कवि ने प्रवन्धात्मकता पर विश्वेष 
ध्यान चही दिया है । 

जैनकवि होने के कारण कृति की समाप्ति आत-वैराग्य-पर्यवसायी की गई 
है अन्यया प्रधानता श्वुगार (रसाभास सहित) की है। ह्ूगार रस का विकास 
कवि ने तन्मयता से दिखाया है। नायक सुदर्घान को अपूर्व रूपवान चित्रित किया 
है, नायक और नायिका के नखजिख्र वर्णन, विवाह वर्णण तया समोग ज्यूगार 
का उद्दाम वर्णन सभी झ्गार चित्रण की ओर कवि की रुचि प्रकट करते हैं । 





१. जैन सम्प्रदाय में अहंतू, सिद्, आचाये, उपाध्याय और साधु के नमत्कार 
को पंच नमस्कार! कहा जाता है और पंच नमस्कार का बड़ा भारी सहत्व' 
है। 


१२६ प्राकृतत-अपअंदा साहित्य 


स्त्री प्रकृति के चित्रण में कवि ने पर्याप्त कुदाकता दिखाई है। वर्णतों मे भी 
अन्न तन्न कवि ने नाद विधान से अपूर्व सौदये छाने का प्रयास किया है। वसत्त 
अर्णन के समय के उल्लास को व्यजित करने वाली कुछ पक्तितियाँ इस प्रकार हैं 
घुमुघुमिय भंदलई कर्णकणिय कोसएईं, दुमुडुमिय गंभीर दुंदुहि विसेसाई । 
बुंदुसरंदाइ ढढत तिउलाईं, अगवर॒य सलसलिय फंसाल जुयलाई । 
'रणक्षणियतालाइ क्षंक्षासड्ककाइं, डमडससिय डसरुयई डं डं तडक्‍काई । 
थर थरिरि थरि थरिरि करहोड सद्दाईं, कि क्षति सि सित सिफ्किर 
सुहृद्दाईं । ७.६ । 
यर्णनो के प्रसगो में कवि ने अलकारो के प्रयोग भी किए है, अपम्र द्ञ़ कवि नवीन 
अप्रस्तुत व्यापारों की योजना प्राय करतें है, प्रस्तुत कृति में भी ऐसे अग्नस्तुतो 
का प्रयोग मिल जाता है जिन्हें देशी' कह सकते हैं। जैसे-- 
काहिधि रमणइ पिय दिद्ठिपत्त, ण चलइ ण॑ कहमे ढोरि खुत्त । ७-१७ | 
किसी (नायिका) की दृष्टि प्रिय पर पडी और वहाँ से हटती नही 
भानो कीचड में गडा हुआ पश्षु हो 
इसी प्रकार स्थल स्थल पर सुभाषित और लोकोक्तियों के प्रयोग भी कृति 
में मिलते हैं । यवा-- 
ज॑ जसु रुच्चई ते तस भलल्‍लडठ ) ७.५ । 
एके ह॒त्यें ताल कि चज्जइ । ७८.३ | 
परउवचएसु दितु वहु जागठड । ८.८ ॥ 
प्रस्तुत कृति मे छदो की विविघता उल्लेखनीय विशेषता हैँ । प्राय कवि 
ने प्रयुक्त छदो के नाम भी दिए है, वर्णवृत्तो का प्रयोग भी किया है, मात्रिक छदो 
की भप्रभानता है,” छदो का क्रम कडवक के अनुसार है। कम से कम १० कडवक 
की सधियाँ (५,१०,१२) कृति की है, अधिक से अधिक ४४ कडवक (सचि८) 





१. कवि ने सिम्न छंदो के नाम दिए हैं: पद्धडिया, भुजंगप्रयात, प्रमाणिका, 
पादाकुलक, तोणाम, रसारिणी, पद्धडिया विवमयद, विद्युल्लेला, तोटगक, 
सदाकान्ता, शाूलविक्रीडत, रमगो, सालिनी, मत्तमातंग, दोधक, 
कामवाण, समाणिका, दुबई सदनविछास, सोटनक, मदन, सदनावतार, 
आनंद, उरेन्द्रन्‍द्मा, उपजाति, सजरी, खंडिता, त्रिभगिका, चप्पद छद, 
सौक्तिकदाम, दुबई चंत्रलेला, चसत चचई, आरणाल, तोमर, प्रृष्पमालछ, हेला 
दुवई, सदयारति, अमरपुर सुन्दरी, चंद्रढेला, रतनमार पद्डिका, विषम- 


रू 


जैव अपश्रंश: प्रबन्धात्मक रचनाएँ रै 


मिलते हैं। नायिका मेंद उपस्थित करने का प्रयास तथा कंदो की विविषता के 
प्रदर्शन से ऐसा अनुमान किया जा सकता है कि कवि के समय में काव्य रचना 
में इनका प्रदर्शन किया जाता था| सुदर्शनचरित में भी इस प्रकार काव्यात्मक 
अनेक स्थल मिलते हैं । 
कवि की सकल विधिविधान काव्य'ं नामक एक दूसरी रचना प्राप्त हुई 
है जिसमें ६८ सधियाँ हैं । 
कवि ने अपना परिचय देते हुए कहा है कि सुप्रसिद्ध अवन्ती देशस्यित धारा 
नगरी में वि० स० ११०० में कृति की रचना की * 
आरास-गाम पुरवरणि तेसे, सुपसिद्ध अबंती णाम देते । 
सुरवइपुरिव्व विवुहयणइट्ठ, तहि अत्यि घार णयरी गरिट्ठ । 


तिहुयण णारायण सिरिणिषोठ, तहि णरवह पुंगमु भोयदेउ । 

णिवधिक्कम कालहो ववगएसु, एयारह सवच्छर सएसु । 

तहि केवलि चरिउ असच्छरेण, णयर्णदिविरइवच्छलेण ॥ १२-१० 
अपनी गुरु परपरा का उल्लेख करते हुए नयनदि ने बताया है कि दे कुदकुदाचायें 
की परपरा मे मुनि माणिक्यनद के त्रैविध्यक्षिष्य थे। प्रत्येक सधि के अत से 
कवि ने अपने गुरु का उल्लेख किया है। उनकी कृति से उनका काव्य ज्ञान भली 
भाँति प्रकट होता है । वे घाभिक अवृत्ति के थे । जिन गुणवर्णन ही कविता का 
वे प्रयोजन समझते थे । 

सुकयत्तहु फलु जिनगुण वण्णणु ॥ १.१० ॥ 
काव्य रचना के सवध में बार-वार कवि ने अपने नम्र स्वभाव का परिचय दिया है। ५ 
कनकामर--मुनि कनकामर का अपस्रज चरित-काव्य करकंडु चरिउधारे 

भी पढ़डिया झली में रचित ग्रथ है। करकदु जैनो के दोनो प्रमुख सप्रदायों मे 
भान्‍्य हैं| बौद्ध बर्म के चार प्रत्येक वुद्धो में से वे एक हैं। करकडु के चरित्र 





पद पादाकुलक, संवत्य, सागहपक्‌डिका, उर्वेश्ी, कामलेता पद्डिका, साकून 
सजिका, विलासिणी, दिनमणि, वसंत चवर, दोहा, सारीय, तुष्णिका, 
चडपाछ, झमर॒पद, मावल्ी, रयडा, पृथ्वी, णिसेणो, विासिणों, पंचचामर, 
सोमराजी, रचिता, लताकुसुम और मणित्षेक्षर । 

१५ दे० प्रदस्ति संग्रह जययुर १९५० पु० १८१ ॥ 


“३. प्रो० होरालार जैन द्वारा संपादित कारंजा से प्रकाशित १९३४ ई० । 


श्र८ आअक्ृत-अपजंश साहित्य 


को बाघार बनाकर प्रस्तुत इुति में पंचकल्याण विधि का महत्व वर्णेत किया गया 
है । कृति दश सन्बियों में समाप्त हुई है । धख्क 2 

करकडु तपा के राजा का पुत्र था । उसके हाथो में कंडु होने के कारण 
उसका नाम करवडु रखा था| विषम परिस्थितियों में उसका जन्म क्षित्ा ता है और वह 
उन्तिपुर का राजा वन जाता है। उत्तके सौंदर्य पर रमणियाँ मृग्व होने रूगत्ती थी । 
सौराप्ट्र की राजकुमारी के चित्र को देखकर वह उसके रूप की जोर आकपित” 
होता है। दोनों का विवाह हो जाता है। कालान्तर में करकडु अपने पिता का 
राज्य भी प्राप्त करता हैं। करकड्‌ दक्षिण के राजाओं पर आधिपत्य न्ष्यापित 
करता है और तेरापुर मे जिन लयनों का निर्माण कराता है। उसकी रानी मदना- 
चनी को पूर्व जन्म की अन्चुता के कारण विद्यावर हर छे जाते हैं। करकंडु 
सिहल जाता है और वहाँ की राजकुमारी रतिवेगा से. विवाह करता हैं। जिन्न 
समय नव वधू के साथ करकंडु समुद्र मार्ग से छोट रहा था, एक दुप्ट विगाल 
मत्स्य उन्हे अलूग-अछूग कर देता है। एक विद्यावरी उन्हे वचाती हैं। उघर 
रतिवेगा को पद्मावती देवी प्रकट होकर इसी प्रकार की अरिदमन की प्रेम-कया 
कट कर पति से मिलने का आव्वासन देती है। कुछ काल व्यतीत होने पर वे पर- 
स्पर भा मिलने है और जाते हुए मार्ग मे अपहत मदनावती भी मिल जाती है 
( संधि १--८ )। अतिम दो सन्वियों मे घामिक प्रसग हैं । मुनि जीलगुप्त राजा 
को उसके पूर्जजन्मों की कथा सुनातें हैं तथा घर्मोपदेश देते हैं। राजा अपने पुत्र 
को राज्य देकर मायामोह-पाण को तोइकर घोर तप करता हवा मोर प्राप्य 
करता हूं । 

प्रधान चरित की कया के अतिरिक्त कृति में प्रयंग्रानुकूल नो जवान्दर 
कथाए हैं* | करकडु-चस्ति की मुख्य कया कवि ने बडे उतार-चड़ाव से कही है। 
कई वार करकड्‌ का नव कुछ नप्ड होता हुआ दिखता हैँ"; किन्तु अछोकिके 








१. त्रिशवित को प्रदधित करने की कवा २.१०.१२, अज्ञान के कारण बिपत्ति 
जाने का दृष्टांत २.१३, नींच संगत्ति के स्पप्टीकरण के लिए सेठ का दुप्टांत 
२:१४ १५, सुस्य का दृष्टान्द २.१५-१८, नरवाहरुदस की कथा सधि 
६, साधव गौर मथूसूदन कौ कया ६.४ ७, शुनद्कुन के सम्बन्ध में दुष्डान्त 
७-१ ४, अरिदमन की कया उपवास के परिणाम का दुष्दान्द १०-१८ २२- 

२. उसका जन्म अनिद्चितत परिस्थितियों में होता है, पिता से युद्ध होता हैं. 
( संबि ३ ), चहल से छोटते समय ( ७-१० )। 


ह 


ह 
ब 
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व्यक्ति आकर उसकी सहायता करते है। प्रेम के प्रसग स्वाभाविक है, जैसे, 
करकड के पिता राजा घाडीवाहन का पदुमावती को देखकर मुग्ध होना (सथि 
१), मालिन कुमुमदत्ता की पदुमावती के श्रति ईरप्या ( ११६ ), करकड पर 
सुदरियों का क्षुब्ध होना (३ २), सौराप्ट्र कुमारी के चित्र को देखकर करकडु 
के प्रेम का भारम्भ बौर व्किस ( ३ ४-७ ) तथा करकदु और भिहल की रूमारी 
का परिणय ( ७७ ) प्रभग अत्यन्त स्वाभाविक है । 

कनकामर की कृति में रति, उत्साह, घम के प्रसयो के सरनस वर्णन मिलते 
है । कृति का नायक पौराणिक पात्र है किन्तु तेरापुर के रूयनो के निर्माण से 
उसका सम्बन्ध दिखाकर इतिहास और पुराण का विचित्र मेल कवि ने करा 
दिया है । 

छूनि मे प्रधान छद प्रज्ञटिका और धत्ता है। समस्त कृति के २०१ कठवको 
में से २३ कडवको में भिन्न छदो का प्रयोग किया है। समानिका (१० कझनतक), 
दीपक (५ कडवक ), सोमराजी (२ कडवऊ), स्नरिवणी (१ कडव5ः), चितपदा 
(१ कडवक) प्रमाणिका (१ कड़वक), तया अन्य दो कडवक" | अछकारो का 
प्रयोग चमत्कार प्रदर्नन के लिए इस कवि की कृत्ति मे नहीं मिछ्ता। सरल उनि- 
वृत्तात्मक शैली करकडु चरित की विशेषता है । 

आत्म परिचय देते हुए कनकामर ने वताया है कि वे ब्राह्मणो के चन्रऋषि 
गीत में उत्पन्न हुए थे। भौर पीछे दिगवर जैन मप्रदाय में दीक्षित होने पर उनका 
नाम .कतकामर हुआ 3 । बुध मगरूदेव इनके गुरु थे। आसादइय नगरी में इुति 
की रचना की थी। अपने भक्‍त श्रावक, जो विजवाकू भूपाछ और कर्ण नरेशो के 
प्रिय व्यतित थे, के आग्रह और अनुराग के कारण इस कृति की रचना बी | 
रचना तिथि का उत्लेख कवि ने नही किया ।कवि ने एक क्यथलू पर सिद्धमेन, 
समतभद्ठ, अकलक-देव, जयदेव, स्वयभू तथा पुप्पदन्त का स्मरण किया है" | 
जयदेव नाम के कई कवि हुए हुं पृप्पदन्त ने १६५ ई० मे महापुराण को रचना 
की, इसे कलकामर के काऊ की पूर्वी सीमा माना जा सवता है। द्वति की सदमे 
प्राचीन हस्तलिखित प्रति स० १५५८ वि० की है, इसे उत्तरी सीमा मान से 





१ यथा जियुकता रतिवेया का प्रछाप ७ ११, युद्ध वर्णन ८. १८, नया दम भाव 
की व्यजना ९.४ ॥ 

२- विशेए घिवरण करकरूंडु चरिउ को भूमिका पु० ४९। 

हे, ४, ५, ६ देखो वही, भूमिका एक्डइ-४८१ | 
है. 


१३० अपभर व साहित्य 
हैं। कवि की प्रश्गस्ति मे उल्लिखित राजाओ के ् इतिहास मौन है। प्रो० 


हीरालाल जैन ने कवि का, इन तकों के आधार पर, १०४३-१०६८ ई७ 
के बीच जनुमित किया है जो और किसी कनुकूछ या प्रमाण के अभाव में 
उपयुक्त 


ह्दीहै। 

3०५32 सन्धियों मे समाप्त सुन्दर धामिक प्रेम कथा पठमसिरी- 
चरिज (पदुम श्री चरित) धाहिल कवि की एक मात्र कहृति प्राप्त हुई है। कृति 
में पद्मश्री के पूर्वजन्मो की कथा है। एक जन्म में वह मध्य देवा के वसतपुर नगर 
के सेठ घनसेन की पुत्री घनन्नी थी। घनदत्त और घनावह उसके भाई थे । वह 
विघवा हो जाती है, और भाइयों के पास रहकर धर्ममय जीवन व्यतीत करती 
है । उसके बडे भाई की स्त्री यशोमति उसकी दानशीलता पर व्यर्य करती है ।. 
घनश्री उन दोनो मे भेद उत्पन्न कर देती है परिणाम स्वरूप यशोमति विकरू 
हो जाती है तब धनश्री फिर युक्तिपूर्वक भ्रम दूर कर देती है। तप करती हुई घनश्री 
देह त्याग करके देवछोक को जाती है। दूसरे जन्म मे घनदत्त तथा धनावह का 
जन्म अयोध्या मे होता है और समुद्रदत्त तथा वृषभदत्त नाम रखा जाता है। घनश्री 
का जन्म हस्तिनापुर मे होता है और पदुम श्री नाम रखा जाता है। अवस्था 
प्राप्त होने पर धनश्री उद्यान मे जाती है जहाँ समुद्रदत्त भी आया था| दोनो पर- 
स्पर एक दूसरे पर अनुरक्त हो जाते हैं और अन्त मे उनका परिणय हो जाता 
है। उनके प्रगाढ स्नेह मे पद्मश्री के पूर्वेजल्म के कर्मानुसार एक केलिग्रिय पिज्ाच 
भेद उत्पन्न कर देता है। फलस्वरूप समुद्रदत्त पद्मश्री की ओर से उदासीन हो 
जाता है और कान्तिमती से विवाह कर लेता है जो पूर्वजन्म मे यशोमति थी । 
पदमश्री पचत्रत धारण कर कर आर्यका होकर भ्रमण करती हुई साकेत नगरी 
पहुँचती है पूर्व जन्म के कर्मानुसार कान्तिमती द्वारा वह अपमानित की जाती 
है। किन्तु पद्मश्री दृढ़ रहती है और अत मे मोक्ष पद प्राप्त करती है। 

कवि ने चरित्ो को धर्म पथ की ओर मोडकर तथा पूर्वजन्म के [सम्बन्ध दिखा- 
कर पात्रो के कार्यो को धर्म का आवरण पहना दिया है। इस घासिक आवरण को' 
हटाकर यदि देखें तो कृति मे वणित पद्मश्री के सौन्दर्य वर्णन, अपूर्वे-भी उद्यान 
में समुद्रदत्त को देखकर उस पर बनुरकक्‍्त होना और विरह का अनुभव करना, 
फिर परिणय और सभोग वर्णन और अन्त मे पति की उदासीनता के कारण परचा- 


१. श्री सोदी तथा भाषाणी द्वारा संपादित, भारतीय घिच्या भवन, बम्बई, 
१९४८ ई०॥। 
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ताप सभी प्रेमकथा के सुन्दर अग हैं ।* सूर्यास्त, चद्रोदय के वर्णन वडी ही कुशलता 
से कवि ने सभोग श्गार की पीठिका के रूप मे प्रस्तुत किए हैं।* इलेपादि अछ- 
कारो के प्रयोग कवि नें प्रण्त्न पूर्वक सौदर्य वृद्धि के छिए किए हैं ।2 सुमाषितो, 
लोकोक्तियो तथा नवीन अप्रस्तुतो के प्रयोग भी कवि ने किए है ।* छदो मे से 
कट्वक के मुख्य भाग मे पद्धडिया प्रधान है कडवकान्त मे धत्ता का प्रयोग हुआ 
है। कही कही एक ही का्वक मे दो प्रकार के छदो का प्रयोग किया है।” मात्रिक 
छदो का ही प्रयोग कृति में हुआ है । 

धाहिल ने सूचित किया है कि वे माघ कवि के वश मे उत्पन्न हुए थे। उनके 
पिता का नाम पा््व था तथा पितामह का नाम तात (? ) था।* पादवे के सवध 
. १. कृति की सधि २ तया ३ काव्य के सुन्दर उदाहरण हैं कडब॒क ३ से पद्म 
श्री का दखशिस वर्णन, फकडवक ४-५ में उद्यान तथा वसंत वर्णन, फडयक 
६-९ में पद्मभी--समुद्रद्त द्शव तथा प्रेम का उदय औौर आगे विरह- 
विवाह-वर्णन आदि वहुत ही आकर्षक काव्यात्मक स्थल हैं | 
सूर्यास्त तथा चंद्रोदय वर्णन सधि ३ कड० १, सूर्योदय ३. २. । 
दे० ३. २- ५ तथा ४. १६- २-३१ 
यया, फुछ सरल्‍ू उक्तियाँ देख सकते हैं, जो आणा खंडणु कर अज्जु, वष्पेण 
इ किचि घिनाहि कज्जु, १. ५. १०।॥ 
जो काज्ञा उंडन करे, उसके पिता (बाप) से भी कुछ कास नहों है! अथवा 
चद्र के उदय होने पर तारिकाओ से क्या कार्मा २. १०. १६, अछि बंचेवि 
फेयड वउले ऊब्गु । ज॑ जस मणिद्ठ तं तासु रूम्यु । २. ५. ८ 'घमर फेतकी 
को छोड़कर वकुछ ( भौलछभ्ी ) मे रत हैं, जो जिसको प्रिय है वह उसमे 
अनुरक्त है । 
“मित्र वियोग से किसे दु ख नहीं होता' ३. १. ३, दो एफ स्थलों पर नवीन 
फल्पनाएँ भी मिलती हैं । 
आर च्ह गा हो गई सानो उसके माये मे किसी ने,सुदुगर मारा हो 
दुष्ट चरित्र स्त्री को फूठे बर्तत के समान घर मे रखकर क्या करे १.१४.१२ । 
वेद्य द्वारा निदिष्ट अत्यन्त मीठी औषधि किसे प्रिय नहीं होतो' १.७. १६ 
शाला च्युत वानरी के समाव चह अपनी सुध भूल गई २. ११. ६१। 


सध्ि २ २० तथा ३. ५ मे कडवको से दो 
5: बरल« ४ प्रकार के छंदो का प्रयोगहुना है। 


हद कण दूव 


नी 


श्३२ छत अपल् श साहित्य 


में निश्चयात्मक रुप से कूछ नही कहा जा सकता। शिशपाक वब के रचयिता 
कवि माव श्रीमाछ वण के वैष्य थे अत घाहिरू भी <व्य ये। पद्मश्री चरित 
की हस्वलिखित प्रति स० ११९१ वि० की छिखित जा है) अत उसके पहिले 
धाहिल का समय निच्चित है। स्धियों के अन्त में उन्होने “दिव्य दृष्टि' अपना 
नाम रखा है। कृति का अलकृत वातावरण तथा सुन्दर काब्यात्मक वर्णन माघ 
के वगज कवि के उपयुक्त प्रसग है। कृति मे जीवन को सरसता और घामिकता 
का सुन्दर अनुपात मिलता [है ।* 

आचन्द--दो महत्वपूर्ण अपभ्र जग रचनाएँ श्रीचन्द की प्राप्त हुईं है । तिरेपन 
सन्वियों मे समाप्त कथाकोप और इक्कीस सबभियों की कृति रत्वकरड जास्त्र । 
कथाफोण मे उपदेश प्रधान कथाएँ है। मनृप्य, देव, पु पक्षी, सभी शैत्रों के जीवो 
को पात्र वनाकर कथाओं की सूप्टि हुई है । ४ कथाकोण में छय तथा अन्त्यानुप्रास से 
युक्त अपभ्र श के अनेक छदो का प्रयोग हुआ है ।४ कथामो के लिए रचयिता ने 
अन्य आवारों का भी सहारा लिया है जेसा कि प्रशस्ति मे कवि ने सकेत किया है। * 
कथाकोण तथा रत्नकरव्णास्त्र के अत में कवि ने प्रभस्तियाँ दी है» जिनमे रचना 
तिथि आदि बातो की सूचना दी है। र॒त्न० के प्रारभ में अन्य कवियों के साथ चतुर्मूख, 
स्वयभू, पुप्पदन्त, कालिदास, भ्रीहर्प भादि के उल्लेख किये है । कथाकोञ की 


१ वही, भूसिका, पृ० २। 

२ हिन्दी मे जायसी भादि की प्रेमक्थाओं की ऐसी कृतिमाँ पूर्वकृप कही जा 
सकती हे । 

३. कंटझाग मन्यु० सो० पी० पृ० ६३० तया ७२५-७२७ । 

४ कामता प्रसाद जैन : हिन्दी जैन साहित्य का संक्षिप्त इतिहास पृ० ५३, 
काजी तथा प्रशस्ति संग्रह, पु० १५४-१६७ । 

५ का० प्र० जैन - वही, पृ० ५३ । 

६ जन, वही, पु० ५० वंसत्य, समानिका, दोहुडड तथा के० स्ली० पी० और 
प्रवास्ति संग्रह मे उद्धृत पद्यो मे घत्ता, चतुष्पदी, पदुपदी पद्धटिया, अल्‍छि- 
हलह छंद का प्रयोग मिलता है । 

७ कै० सी० पी० पु० ७२७, पद्य २९। 

८ के० सी० पी० पृ० ७२६ सस्कृत अवास्ति तथा प्रजस्ति सप्रह मे लम्त्रो 
अपज्ञत्ा प्श्स्ति पृ० १६५-१६६ 

4, प्रद्ा० सं० पृ० १५६ | ध 


जैन अपभाश : प्रवन्धात/क रचनाएं श३३े 


कर 


रचना कवि ने अन्हिलवा श के चालुक्यराज मूलराज के समय में की थी । तथा 
उन्होंने कह्य हे कि उनके पुर शरुतकी्ति ने गागेय, मोज आदि राजाओ से सम्मान 
प्राप्त किया ११ रत्तकरड० के अन्त में कंवि से उसका रचना कार ११२३ 
वि० स० दिया है तथा थीपालपुर मे कर्ण नरेंद्र के राज्यकाल में रचना 
की थी। 
ग्यारह देवौसा वासमया। विवकस्म॒स्स णरचइणों ६ 
जदयागयाहु तदया समणियं सुदर एय । 
कण्ण ाॉरवहो रज्जि सुहि सिरि सिरिवाल्हेरम्मि । 
चुह सिरिचंदे एड किउ णदउफर्दु जयस्मि। प्रद्ास्ति स० पृ० १६६१ 
इस तिथि से श्रीचद का कार ११-१ २वी जती ई० ठहरता है और बे मूलराज 
, दितीय (राज्यकाछ् ११७५-११७७ ई०) के समय मे। वर्तेमान रहे होगे । 
श्रीवर--सुकुमार चरिठ, पासणाहु चरिउ (पाव्वेनाथ चरित्र) और भवि- 
सयत्त चरिय (भविष्यदत्त चरित) तीन अपक्र भ' रचनाएँ श्रीवर की प्राप्त हुई 
है।* सुकुमारू चरित में छ सन्धियाँ हैं। सुकुमाछ स्वामी के पूर्व जन्मों की कथा 
दी है। पूर्व जन्म मे वे कौणाम्वी के राजमत्री के पुत्र थें। वे जिनोकत धर्म की दीक्षा 
लेते है, ससार से उन्हे विरक्ति हो जाती है, और जन्मान्तरों का स्मरण हो आता 
हैं। तप करने के परिणाम स्वरूप उनका जन्म उज्जैन में होता हैं और सुकुमाल 
नाम रला जाता है। इसी जन्म मे वे सिद्धि प्राप्त करते है । 
पाव्वंनाथ चरित में १२ सन्धियाँ हैं। परपरा से प्रसिद्ध कया के आधार पर 
ही तीर्यकर की कया कबि ने प्रस्तुत की है। और भविष्यदत्तचरित में श्रुत पत्रमी 
ब्रत के फल को प्रकट करने के लिए ६ सन्वियों में कवि ने भविष्यदतत की प्रसिद्व 
कथा उपस्थित की है जिसमे कथा की दृष्टि से कोई नवीनता नही है। भाषा, छद, 
शैली सव कुछ अपभ्र श के अन्य जैन चरिन काव्यो के समान है । 
कवि ने सुकूमार चरित की रचना अगहण ह्लप्णपक्ष तृतीया चह्वार सृ० 
१३०८ वि० भें की । कृति पुरवाड वञ के पीथे साहु के पुत्र कुमार को स्मापित 


१, दे० क० सी० पी० प्रशस्ति तथा प्रश० सं० की प्रद्ास्ति । 

२ शतियों की हल्तलिखित प्रतिया कामेर शास्त्र भंडार जयपुर मे हैं। वागपुर, 
यूनी० जनंझ, १९४३, पृ० ८४-८६ मे सुरुमार चरित तथा ओऔषर के 
सर्वंध से प्रो० ड० हीरालाऊ जैन ने विदेचनात्मक दिवरण दिया है। दे० 
प्रशस्ति संग्रह पु० १२९-१३१, १५०-१५३ तथा १९२-१९५। 


श्व४ट प्राकृत अपच्य श साहित्य 


की गई है। इनका विस्तृत परिचय कवि ने प्रस्तुत कृति दीं प्रबक्त में दिया हैं 
पाव्वनाव चरित की रचना दिल्‍ली में अगहन कृप्पपक्ष अप्दमी रविवारस० ११८५९ 
को समाप्त की और अग्रवार कूल्लेत्पन्न नहल साहु, जो समस्त जनपदो में प्रसिद्ध 
थे, को इति समपित की * और, भविप्यदत्त चरित की रचना कवि ने फाल्गुन 
मास कृष्णपक्ष दशमी रविवार स० १२३० वि० भे समाप्त की । कृति कवि ने 
माथुर कूलोत्पन्न चदवार नगरवासी साह नानच्ायण की पत्नी रुक्मिणी को समपित 
की है।? कवि का निवान दिल्‍्छी के आसपास के प्रदेश में ही होना चाहिए जौर 
चद्रवार तया दिल्ली का उन्होने उल्लेख भी क्या है। कवि के गुदुभाई कोई वासु- 
देव थे । कवि का काछ विक्रम की वारहवी गती करा अतिम पाद और तेरहवी का 
पूर्वार्ड होना चाहिए जो उनकी कृतियों के रचना काल ने ह्पप्ड यत्रीद होता है। 
१. पीये वंनु ताम महिणंदड, सज्जण मुहिमणादू आगंदउ ॥ 
दारह उयइ गयई कय हरिसद । अद्ठोंतरद महीयलति वरिसद । 
कमणपद्खे जागहणों जायई ॥ तिज्ज दिवनि समिवात्तरि भयाई 
आन सं० पु० १९४।॥ 
३० प्रसंग से संदंधित पंक्तियाँ इस प्रकार हैं--- 
विक्‍कमर्णारद सुपसिद्धकालि, छिल्‍्ली पद्टणि धणकण विसालि ॥ 
सणवात्ती एयारहसएहिं, परिद्रादिणए वरिसहपरिणएहि ॥ 
फसगद्ठमीहि आयहणसासि रविवारसमाणि सिसिरमासि ॥ 
सधि की पुष्पिकानो मे नहलू का नाम है। कृति के अन्त मे प्रशस्ति में महल 
की बड़ी प्रशंसा की है । 
सिखितुं साहु जेंजातणर्ड जग्रिनहलु सुपसिदु इहु। प्र० छ्॑ं० पु० १३१॥ 
कृति के प्रारम्त मे कबि ने चताया है कि सायुर छुल में उत्पन्न णारायण 
के पुत्र श्रीवासुदेव कवि के गुरुभाई थें उन्होंने ही कृति की रचना फे छिए 
प्रेरणा दी । संभव है कवि भी मायुर गोत्र क्रा हो जैसा कि पशस्ति संग्रह 
के संपादक ने अनुमान किया है । प्र० सं० भूसिका पृ० १४ प्रारंभ की 
पंक्तियाँ इस प्रकार हैं 
सिरि चन्दवारणयरद्ठिएण, जिणयम्मकरण उक्कठिएण ॥ 
माहुरूूर गवयण तनीहरेण, विदृह्वण सुयण रूणवणहरेण । 
णारायण देह समुब्नवेण, समगवयणकाय िदिय भवेण । 
सिरि गसुएव गृदभायरेण, भदजलछणिहि णिचंडण कारणेण | 
--अ०ण संँ० पु० शषुणा 


डे 


ुँ 
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देवसेन गणि--प्रथम तीर्थंकर ऋषम के पुत्र भरत के प्रवानसेनापति जयकूमार 
की पली सुछोचना के चरित्र को छेकर देवसेन ने सुलोचना चरित" की २८ 
सन्धियों मे रचना की है। अन्य अपभ्र श चरित्र काव्यों के समान कृति मे पद्धडिया 
आदि छदो का प्रयोग हुआ है। 

रचयिता ने वाल्मीकि, व्यास, कालिदास, वाण, मयूर, हाल्य (हाल ? ) 
गोविन्द, चतुर्मुख, स्वयमू, पुष्पदन्त तथा भूपाल कवियों का उल्लेख किया है।* 
कवि ने यह भी बताया है कि उसने कुदकूद के गाया वद्ध सुलोचना चरित' का पद्ध- 
डिया छदो मे अनुवाद किया है। ९ कवि ने अपने सवध मे कहा है कि वह विमलसेन 
गणघर का शिष्य था और प्रस्तुत कृति उसने सम्मलपुरी मे राक्षस सवत्सर श्रावण 
शुक्ल चतुर्दशी बुधवार को समाप्त की थी ।४ इस उल्लेख के साथ कवि ने सवत्‌ 


तथा णरणाह विवकमहच्चकाले, पवहुंतए सुदयारए वि साले । 
वारहसय यरिसहि परिगर्शह दुगुणिय पणरह वच्छर जुर्णाह । 
फरग्गुणमासम्मि चलक्खपरलसे दसमिहि दिणे तिमिस्वकर विवक्खे। 
रविवारि समाणिं एउ सत्यु, जिह मई परियाणिएं सुप्पसत्यु । 
साहू देवचन्दुब्तुवाणि । 
साहुरकुल णइयलछदाससंक्‌, जिय भासिय धम्मे विनुक्कसंकु । 
बुहुणियर दाणविहि करणघुतु णयमाग णिरंठ वज्जिय अजुत्तु 
चीयड णारायणु क्षयणिउत्तुत -. 


१ 


तह रृष्पिणि णामे जाय भव्ज, सिरिहरहो सिसि जाणिय सकच्ज । 


संधि की पुष्पिकाओं मे---णारायणभज्जा रुप्पिणी णामकिए इत्यादि। 
प्र० सं० पु० १५१-१५३॥ 

१. अनेकान्त वर्ष ७, किरण ११-१२१० १५९-१६४ परपं० परमानन्द जैन 
शास्त्री का उेख सुलोचना चरित्र और देव सेव | घवल ने भी अपनी कृति 
की प्रस्तावना मे महसेन के सुझोचना चरित्र का उल्लेख किया है। 

२. बही, पृ० १६० 

३. वही, पृ० १५९, यह संभव नहों प्रतीत होता कि प्रवचन सार के रचयिता 
कूबुकुंद ने तीथंकरो के चरितों को छोड़कर सुलोचना से संबंधित चरित 
कथा की रचना कौ हो, कोई दूसरे रुंदकूंद गणि इसके रचयिता रहे होगें। 

४. बही, पु० १६२१ 


न 
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का उल्लेख नही किया है। उपर्युक्त कवियो मे से पुष्पदन्त का समय स॒० १०२९ 
(वर्तमान ) है। इसके पदचात्‌ राक्षस सवत्सर वि०स० ११३२ और दूसरा स० १३७२ 
के ऐसे है जिनमे उक्त तिथि भी वुधवार के दिन पडती है। अत उनमे से कोई भी 
रचना तिथि मानी जा सकती है। सम्भलपुरी तथा कवि के गुरु के व्यक्तित्व के 
सवध मे भी कुछ निश्चित ज्ञात नही है। देवसेन नामक अनेक कृतिकार जैन सश्नदाय 
मे हो गए है।१ इनमे कौन से देवसेन प्रस्तुत ऊृति के रचयिता थे निश्चित करना 
कठिन है ॥९ 

सिद्ध-सिद्ध और सिंह कवि की अपक्ष श्ञ कृति पज्जुण्णकहा (प्रयुम्त 
कथा) मे जैन सम्प्रदाय मे मान्य चौवीस कामदेवो मे से इक्कीसवे कामदेव कृष्ण 
के पुत्र प्रयुम्न की कथा पन्द्रह सन्धियों मे कही गई है। कृष्ण का परिचय देकर 
कवि ने नारद को उपस्थित किया है। सत्यभामा से रुष्ट होकर नारद उसके रूप गरव॑ 
को भग करने के लिए कृष्ण का विवाहरुक्मिणी से कराते है। रुक्मिणी के गर्भ 
से प्रद्यम्व का जन्म होता है और पूर्वजन्म के सबध के अनुसार एक राक्षस वालूक 
प्रयुम्न को उठा छे जाता है, प्रयुम्न इसी अवस्था मे बडे होते है और बारह वर्ष 
पश्चात्‌ फिर कृष्ण से आकर मिलते है। प्रद्युम्ग हरण की सूचना, मिलन आदि 
सब का आयोजन नारद ही, करते हैं। कृति मे जहाँ तहाँ कुछ आकर्षक वर्णनो के 
अतिरिक्‍त काव्यात्मक स्थल अधिक नही है। छदो के प्रयोग मे भी विविधता नही 
मिलती । न 


6: 33% --+-++-+ -++ न _++--»नक»+ ककककन»+५-नन-म न क. 

१ बही, पृ० १६२-१६३। 

२. प्रशस्ति संग्रह मे लेखक की अतिम प्रशस्ति उद्धृत की गई है जिसमे गुरु, 
सवत्‌ आदि के उल्लेख है।प्र० स० पु० १९०-१९२, जयपुर १९५० ईं०॥ 

३. कृति की संधियो फी पुष्पिकाओ से सिद्ध और सिंह दोनो नाम मिलते हैं: 
प्रथम से लेकर सन्धि आठ तक की पुष्पिकाओ मे सिद्ध! नाम मिलता है 
नवीं सन्धि से सह मिलता है। दक्ववों सन्धि से पुन सिद्ध! मिर्ता है 
आगे ग्यारहवीं सन्धि से पुष्पिकाओ से सिंह के पिता का नाम बुंह रल्हण 
भी मिलते लगता हे । अत" सिद्ध और सिंह दो फवियो, ने प्रस्तुत कृति की 
रचना की । सिह ने अपना परिचय भी दिया है । 

४. ना० यू० ज० १९४३ प्रो० जेन के लेख सम रिसेंट फाइन्डज़ इन अपश्ेंश, 
मे प्रस्तुत कृति का परिचय विया है तथा ग्रंग॒ की हस्तलिखित प्रतियो के 
लिए लेसक दावू पत्तालार जैन अग्रवाल दिल्‍ली तथा मामेर आास्त्र भडार 
के अधिकारियों फा कृतज्न है । 
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रचयिता ने अपना परिचय देते हुए कहा है कि अमृतचन्द्रमुनि वे कवि को 
प्रयुम्न चरित को नाना विध कौतूहलो से युक्त रचना करने का आदेश दिया था| 
अपने माता पिता का ताम कवि ने पंपाहय और देवण बताया है। कृति की रचना 
कवि ने वमणवाड भे की थी जहाँ वल्लात राजा थे। वभ्णवाड को प्रो० जैन ने 
सिरीही राज्यान्तगंत वतंमान वाभन वाद होना प्रस्तावित किया है और वल्छास 
के मालवा के राजा होने की सभावना प्रकट की है जिसका वव गुजरात के राजा 
कुमार पाल के सामत द्वारा हुआ था और इसके सत्य सिद्ध होने पर कवि का काछ 
१२वीं शती ई० का पूर्वार्द हो सकता है।* सिह ने अपने पिता का नाम रल्हण 
और भाता का नाम जिनमती “ वताया है। उनके गुरु ने सिद्ध की मृत्यु के कारण 
उनकी अपूर्ण रचना को पूर्ण करने का आदेग दिया था |3 

हरिभद्र---हरिभद्र की दो कृतियों मे से नेमिनाथ चरित का कुछ अद 'सनत्कू- 
मारचरित' नाम से अभी तक प्रकाशित हुआ है।* सनत्कूमार चरित अपने आप ' 
में स्वतन्त्र कृति त्ती प्रतीत होती है। प्रारम मे जवूद्वीप वर्णन, भरतखड, गजपुर 


१. कवि ने कृति के प्रारंभ मे बताया है फि अमृतचंद्र भाधवचंद्र के शिष्य थे । 
थे वंभणवाट ने आए थे उस समय वहाँ के शासक गृहिलवज्ञी भुरूण थे, 
जो बल्लाठ के भृत्य थे। बल्‍्लाल रणघोरिय के पुत्र थे। कविसिद्ध ने अपने 
पिता सता का उल्लें इस प्रकार किया है । 
पुण पयाइय देवणणदणु, भवियणजण मण णयणाणंदणु 
बुहयण जण पय पकय छप्पय, भणइ सिदु पणमिय परसप्पत । 
दे० प्रशत्ति सप्रह, पु० १३४ ॥ 

२- दे० मा० यु० ज० चही, पु० ८२«८३॥ 

३. दे० प्रशस्ति संग्रह, पु० १३५-१३६॥ 

४. हरिनद्र की प्राकृत कृति सल्लिनायचरित्र हैं मौर नेमिनाथ चरित अपमंद 
कृति है। प्रो० चेलणकर थे इस कृति को प्राकृत मे भाषा बढ कहा है, जिन 
रत्नकोश पृ० २१५ और भ्रो० हेरमान्न याकोबी हारा प्रकाशित अंदा को 
ही अपन्रंद्ञ भाषा बढ कहा है। किन्तु प्रस्तुत ग्रय पूरा अपश्रद मे हीहै 
जेरा कि याकोवी ने लिखा है तथा उनके हारा उद्धृत प्रेय फे प्रारंभिक और 
झत के अश्ञों से भी यही प्रकट होता है। सततफुमारचरित भो ० याक्तोवी द्वारा 
संपादित होकर रोनन छिप मे जर्मन भाषा निवद्ध भूमिका, जर्मन अनुवाद 
सहित म्यूनिख से सन्‌ १९२१ ई० से प्रकाशित हुआ है। समत्छुमारचरित 
भेमिनाय चरित के पद्च ४४३ से ७८५ तक है अर्थात्‌ ३४३ रडूढा पद्य है । 


श्य्ट ध्राकृत अपन श साहित्य 


नगर के अलकृत दौैली मे वर्णन हैं। गजपुर मे अश्वसेन राजा थे, उनकी रानी सह॒देवी 
थी । सहदेवी के पुत्र सनत्कूमार की उत्पत्ति, शिक्षादि का वर्णन करते हुए कवि 
ने बताया है कि वह चक्रवर्ती होगा | सनत्कुमार का सखा महेन्द्र था। वय. प्राप्त 
होने पर मदनोत्सव के दिन उद्यान मे राजकुमार सर्वागसुन्दरी एक युवती पर मोहित 
होता है। युवती भी उसके रूप की ओर आकर्षित होती है। मदनायतन मे नायक 
नायिका मिलते हैं और अपने अपने प्रेम उद॒गारो को व्यक्त करते हैं। इसी समय 
भोज राजा का पुत्र उपस्थित होकर सनत्कुमार को अत्यन्त प्रसिद्ध जलधिकल्लोरू 
नामक तुरग प्रदान करता है। (४४३-५२६) 

पवन, मन से भी वेगवान्‌ वह तुरग कुमार को दूरदेद् मे ले पहुँचता है। प्रिय- 
जन कूमार के वियोग मे दु खी होते है। उसका मित्र अदबसेन मित्र की खोज करता 
हुआ अनेक विजनाटवियो को पार करता हुआ, ऋतुओ के परिवततनों को देखता 
मानस सर के समीप पहुँचता है। किन्नरगणो को मघुरस्वर मे कुमार की विरुदावली 
गाते वह सुनता है। एक“किन्नर रमणी से उसे सनत्कुमार का वृत्त मिछ्ता है। 
सनत्कूमार ने इस वीच मे अनेक रमणियों से विवाह कर लिए थे । जिस युवती 
की ओर वह आकषित हुआ था, उसे एक यक्ष अपहरण कर छाया था। दैवयोग से 
कुमार और युवत्ती मिल जाते है और उनका विवाह हो जाता है। जागे कुमार 
के अन्य पराक्रमो का वर्णन है, मुनि अधिमाली कुमार के पूर्व जन्मो का वृत्त कहते 
हैं। (५२७-७०६) 

उसके अनतर कुंमार के अन्य अनेक विवाहो का वर्णन है। अपने सखा महेन्द्र 
से अपने माता पिता की दशा सुनकर वह गजपुर लौट आता है। अइवसेन पुत्र को 
राज्य देकर घामिक जीवन यापन करता हुआ अत मे सदगति प्राप्त करता है। 
कुमार समस्त पृथ्वी को जीतकर चक्रवतित्त्व पद प्राप्त करता है। इद्रादि सुर उसका 
अभिषेक करते हैं। उसके रूप और तेज की इन्द्र प्रशसा करते हैं। अत मे कुमार 
अपने रूप तेज की नद॒वरता का ध्यान कर विरक्‍्त हो जाता है और तप दीक्षा लेकर 
चला जाता है। उसके कठोर तप से इन्द्रादि आइचयें प्रकट करते हैं। देवादि आकर 
सनत्कुमार ऋषि का आश्यीर्वाद लेकर छौट जाते हैँ । छात्रो वर्ष तप करते हुए 


ऋषि स्वर्ग को प्राप्त होते हैं (७०७-७८४) । 
सनत्कुमारचरित यो तो धर्मोपदेश पर्यवसायी काव्य है, किन्तु सुन्दर काव्य- 


मय ऋतु वर्णनो से युक्त" प्रेमाल्यान का सुन्दर रूप भी प्रस्तुत कृति मे मिक्तता 


१. पद्य संख्या ५३८ से ५५० तक ऋतुवर्णन हैं । 


जैन अपना वा : प्रधन्धात्यक रचनाएं १३९ 


है। इस प्रेम प्रसग से सवधित मदनोत्सव, सली सहचरो की योजना, विरह एवं 
सयोग के हृदयस्पर्श्षी प्रसग तथा नायक के अनेक विवाहो के वर्णन हैं। नायक को 
अद्भुत रूप सपन्न चित्रित किया गया है। और इस सौन्दर्य के अनुरूप ही उसे परा- 
क्रमादि गृणो से युक्त वणित किया है। साहित्यिक वर्णनो मे से कुछ पक्तियाँ इस 
प्रकार देख सकते है ग्रीष्म वर्णन -- 

परिसतोसिय भमहिवलूय, दावि कूब सरि सझ सुदुद्धर 

वायन्तउ झन्मा पवणु, कय तर पत्त ओसहु ॥ 

फस्‌ फंस न हवह डाहयद, गिम्हयाल्ि जिन भाहु। ५४१ ॥ 

तह खर पवणुद्धय रहण, उद्धत्धलिय दिसेण | 

कु न॑ सताविड महि बलइ, गिम्हिण” काउरिसेण ॥ ५४२ ॥ 
सजीव, स्फूर्तिदायक वर्णनो की प्रस्तुत कृति की जैन अपभ्र झ में अपनी विद्येपता 
है। धामिक अशो मे सनत्कमार के पूर्व भवो के वर्णन तथा पूर्व जन्मी के कर्मानुकूल 
मित्र यक्ष आदि से सवध उसका ससार के प्रति वैराग्य, तपस्या वर्णन आदि हैं। 
इन अक्षो मे सरल कथात्मक हौली है। समस्त कृति मे एक ही छद रड्डा छद का 
प्रयोग हुआ है। रड्डा के प्रथम पाँच पदो में क्रद् १५, १२, १५, ११, और १५ 
मात्राएँ होती है ।१ अन्य चरणो का क्रम वही रहने से द्वितीय चरण मे ११ मात्रा 
वारे रड्डा का भी प्रस्तुत कृति मे प्रयोग हुआ है।* रढ्डा के अतिम चार चरण 
दोहा छद के होते है ॥3 

कृति की भाषा को प्राचीन गुजराती के चिहनों से युक्त गुर्जर अपभ्र श 
(पद्िचमी शौरसेनी) कहा है ।* 
नेमिनाथ चरित के रचयिता कवि हरिभद्र ने कृति के प्रारम और अत मे 

अपना और अपने आश्रयदाता का परिचय देते हुए बताया है कि वे इ्वेत्ताम्वर जैन 
सम्प्रदाय के वटगच्छ के थे, उनके गुरु श्रीचद्र थे जो जिनचन्द्रसूरि के शिप्य थे, 
हरिभिद्रसूरि ने कृति की रचना अणहिछ पाटन (वर्तमान पत्तन--अन्हिलवाड- 





१ प्राकृत पेगछ मे इसके एक रूप को रायसेना भी नाम दिया है | विव्लियो 
थेका इडिका सत्करण, १० २२८, इस रूप को प्रात पेगल से चादतेनो नाम 

” दिया है (वही पृ० २३९) । यु 

२ शो० याकोबी ने कृति के छदो का विस्तृत विवेचन प्रस्तुत किया है पू० २०-२५। 

रेल४ चही भूमिका पृ० २३ मौर जाये तथा व्याकरण पृ० १-१९ | 


१४० ५ प्राकृत अपन श साहित्य 


पट्टन) में वि० स० १२१६ में की थी ।* पृथ्वीपाल उनके आश्रयदाता थे। कवि 
ने उनकी भी वशावली दी है। वे चौलुक्य वशी राजा सिद्धराज और कुमारपाल 
के आमात्य रहे थे । उन्हे यह पद वश परम्परा से प्राप्त था ।* उपयुक्त दो कृतियो 
के अतिरिवत चद्रप्रभचरित नामक उनकी एक और रचना का उल्लेख मिलता 
है । 

अमरकीति--छक्कम्मोवएस (पट्कर्मोपदेश)४ मे अमरकीति ने गृहस्थो 
के पालनीय छ' कर्मो--देवपूजा, गुरु उपासना, स्वाब्याय, सयम, तप और दान 
के स्वरूप तथा पाछन करने के लिए उपदेज दिए हैं। कवि ने प्रथम सधि मे अन्य 
सप्रदायों के आराध्य देवो के स्वरूपो पर मृदु कटाक्ष करते हुए वीतराग देव को 
आराधना के योग्य बताया हे । दूसरी से नवमी सधि तक क्रमश जल, सुगन्धि, 
अक्षत, पुष्प, नैवे्य, दीप, घुप और फल द्रव्यो द्वारा देव पूजा करने का माहात्म्य 
दृष्ठान्तो द्वारा बताया है। इन कयाओ से पर्याप्त मनोरजक तत्व मिलता है यथा 
चतुर्थ सधि मे राजा और गुकी का प्रसग जिसमे कवि ने शुकी के मुख से स्त्रियों 
के वज मे रहने वाले व्यक्तियों पर कटाक्ष किया है। आगे दश्षवी सन्धि मे जिन 
पूजा, उपवासविधि आदि के प्रसग तथा ग्यारहवी सन्धि मे गुरु पूजा और स्वाध्याय 
के प्रसग है। आगे की दो सन्धियो मे सबम का प्रसंग है तथा अन्तिम सधि मे तप, 
दान और कर्म के प्रसग है । 

प्रस्तुत कृति मे. काव्य का चमत्कार और सौन्दर्य नही मिलता । उपदेश की 
प्रधानता है । छदो की विविधता न होकर पद्धडिया और घत्ता का ही प्राघान्य 
है। भापा भी सरल है। अपने परिचय मे कवि ने वताया है कि वे माथुर सध की 
परपरा से सवधित थे । उनके आश्रयदाता नगर कुलोद्भव अवप्रसाद थे। इन्ही 


१. कृति के भारभ मे ये सूचनाएं सिलती हैं--सनत्कुमार चरित पृ० १५२, 
छद ९-१०, तथा अंत के उद्धरण स० १५२ छंद १-२ | रचनाकाल का निर्देश 
प्‌० १५४ पद्य २३ भें किया गया है। 

२. चही पु० १५४ पच्च २१। 

« जिनरत्नकोष पु० ११९। 

४. ना० यू० जा० पही,पू० ८६ तथा जैन सिद्धान्तभास्कर भाग २, किरण इे-४ 
मे श्रो० होराछाल जैन ने कृति के विषय कार्थवस्तार से परिचय दिया है 
प्रस्तुत कृति वड़ीदा ओरियंदल इस्डटीद्यूट से प्रकाशित होने वाली हे। कृति 
की हल्तलिखित प्रति के लिए ऊेखक आमेर शास्त्र भंडार का कृतन्न है। 


च्ण 


बैन अपभद्ष * प्रवन्धात्मक रचनाएं श्दर 


को कवि ने अपनी कृति समर्पित की है। कृति की रचना कवि ने गुर्ज रप्देश मे स्थित 
गोदहय नगर मे स० १२४७ वि० में की। कवि मे अपनी सात अन्य रचनाओं का 
भी कृति में नामोल्लेख किया है जिनमे से कोई भी प्राप्त नही हुई है। कवि ने सकेत 
किया हे कि इसके अतिरिक्‍त सस्क्ृत प्राकृत में और भी ग्रन्यो की रचना की थी । 
नेमिणाह चरिठ और जसहरचरिउ को पद्धडिया वघ में रचित कहा है जिससे 
प्रतीत होता है कि दोनो कृतियाँ अपभ्रञ में रची गई होगी । 

सोमप्रभाचार्य--कुमारपाल भ्रतिवोध मे प्राप्त अप्रभण प्रकरणो का सुवर 
अध्ययन प्रो० छुडविग आल्सडर्फ ने किया है।* कृति मे जीव सन करणसलाप कथा 
(वर्डोदा सस्करण पुृ० ४२३-४३७), स्थूलिभद्रकया (पृ० ४४३-४६१) बडे 
प्रकरण है और ढादक-भावनास्वरूप (पृ० ३११-२), पाइवे स्तोत्र (प०४७१-२) , 
छोटे छोटे प्रकरण है । इनके अतिरिक्त एक कडवक में वसमत (पृ० ३८), एक 
में जिशिर (पू० १५९) एक मे मघुसमय (पृ० ३५१-२) तथा एक मे औप्म वर्णन 
(पृ० ३९८) मिलते है और पेत्तीस स्फूट पद्य इधर उधर विखरे मिलते है जो दृष्टात 
आदि के रूप में अपने आप मे स्वतत्र है । 

जीवमन करणसछाप कथा घामिक स्पक है जिसमे आत्मा, जीव, मन, इच्चियो 
को पात्र बनाकर वार्ता कराई है--देहनगरी मे छावण्य छूश्मी का निवास है, आयु- 
कर्म उसके प्राकार है, सुख दु ज, क्षुषा, तृपा, हे, जोक आदि पुरवामी हूँ, वाना 
नाडियाँ पथ, सभीर भार, धर्म महिमा है। नगरी का राजा आत्मा है, बुद्धि पटूट- 
महिपी, सन महामंत्री, प्चेन्द्रियों के पाँच विपय पाँच प्रधान है। एक वार राजसभा 
मे जीव के दु खो के उत्तरदायी मन ने अज्ञान को बुलाया, राजा ने उसे घिक्कारते 
हुए उसी को सव दु खो की जड बताया । परस्पर इसी प्रकार विवाद वढते देख 
आत्मा के द्वारा भ्रशमन का उपदेश कराया गया हे और मनृप्य जीवन की दुर्लेमता 
बताते हुए जीव दया, सयम आदि ब्रतो के पाछम का आदेश दिया गया है । 

ज पुणु तुहुशअपेसि जड ते असरिसु पडितहाइ । 
सणन्निल्लवतनन कि सहूइ ने अर उड़्ढत पाई । पृ० ४२५ 

'र॑ जड़ । जो तूने कहा है चह सव असगत प्रतीत होता है। रे निर्कक्षण । मन 
ऊँट के पेर में नूपुर क्या शोभा देगा 

प्रस्तुत कथा में कविता के सौन्दर्य का अभाव हे, सरल सुमापितों के प्रयोग 
कही कही अवरय मिलते हैं। 
१ देर कुमारवार प्रतिवोध, आईन वाहइट्राग त्सूर केन्टनिस डेज़् अपना गा उड 

देर एरल्नेजुन्यन निटेरादूर देर जैन हाम्बुर्ग १९२८ । 


तर 


श्डर्‌ प्राकृंत अपना श॒ साहित्य 


प्रस्तुत कथा मे प्राकृत गाथाओ को छोडकर अपम्नत्न पद्मयो मे रडडा, पढ़- 
डिया, और चत्ता छदो' का प्रयोग मिलता है। रड्डा और गाथा का प्रयोग कथा 
अश के लिए हुआ है और कडवक हौली का प्रयोग वर्णनात्मक प्रसगो भे हुआ है। 
मन आदि के रूपक साहित्य मे और भी मिलते है ।* 

स्थुलिमद्र कथा मे ब्रह्मचयंत्रत की दुढता का दृष्टान्त रखा है। स्थूलिभद्र 
नद के मत्ती शकटाल के ज्येष्ठ पुत्र थे । कोशा नामक वारवनिता के रूप पर आसक्त 
होकर वे बारह वर्ष तक विकास रत रहे । उसी नगर मे शास्त्र विचक्षण वरझचि 
रहता था, शकटाल की अकृपा के कारण राजा नद ने उसे राजसभा से 
निकाल दिया | इस राजभक्ति का मूल्य शकटाल ने बपने प्राण देकर चुकाया | 
शकटालर के पदचातू नद ने स्थूलिभद्र को मत्री बनाना चाहा किन्तु स्थूलिभद्र जन- 
वधू को छोडकर विरक्‍्त हो गए। कोश की चेष्टाओ का उनपर फिर कोई प्रभाव 
नही पडा और उनके उपदेश से वह भी अजिका हो गई । 

प्रस्तुत कथा मे प्रकृति और ऋतुओ के वर्णनो से सज्जित प्रेम-काव्य और घर्मो- 
पदेश का अनुपात कवि ने सफलता से मिश्रित किया है। ऐतिहासिक नद के साथ 
स्थूलिभद्र कथा के मेल से प्रस्तुत कथा मे कुछ नवीनता मिल सकती है। ससस्‍्क्ृत 
भ्राकृत, अपभ्न श सभी मे इस कथा से सवधित प्रसग प्राप्त होते हैं।* प्राकृत गाथानी 
को छोडकर अपभ्रश जश मे रड्डा, पद्धडिया, और धत्ता छदो का प्रयोग कवि 
ये किया है । 

अन्य प्रसगो में से दादशभावना प्रकरण मे चौदह पद्धडिया छदो मे द्वादश 
भावनागो के पाछन के फल का वर्णन है तथा पादवेनाथ स्तवन मे तेईसवे तीर्थंकर 
पाईवेंनाथ की शरण मे जाने से कलिकार से मुक्त होने का आठ छप्पयो मे उल्हेख 
है। इन ऊप्पयो मे अनुप्रासादि के प्रचुर प्रयोग मिलते हैं और भाषा प्राय द्वित्व 


१. कृष्ण मिश्र कृत प्रवोधचंद्रोदय सिद्धषे कृत उपसितिभव प्रपंचकया, हेमचद्र- 
कृत त्रिषष्टिशलाकापुरुष चरित (१.१-५६२, ५८४ तथा ३-४-८२-१७४): 
उत्तराष्ययन अध्याय २६ मे इसी प्रकार के रूपक मिलते हैं। हिन्दी मे जायसी 
के पद्मावत्त' के मंत से उसे रूपक बताया गया है किन्तु चह अश् प्क्षिप्त है 
एंसा विहानो का मत है । 

२. आवश्यक निर्युक्ति, कयासरित्सागर तरंग ४.५, हेमचद्र परिश्चिप्टपर्व ७८ 
अध्याय इत्यादि, तथा दियबर परंपरा के आराघना कयाकोश आदि में भी 
यह कया मिलतों है। 


ज्ञैंन अपमा ग : प्रवन्धात्मक रचनाएं श्ड३्‌ 


वर्णों पे युक्त परुषावृत्ति प्रधान है जो कदाचित्‌ छप्पय पर॒परा की विभेषता रही 
होगी । 

ऋतु वर्णंनो के प्रसगो में कोकिल, मदन, मलय वात, पल्लवित पुष्पित कानन, 
हर्षामोद मे नाचती हुई रमणियो के समूह्दो का उल्लेख, वसत मे और गान कम्पित 
करने वाले शीतऊ समीर, हिमपीडित पथिकी का शिक्षिरकाल मे और विरह सततप्त 
अगराग का उवटन करती हुईं धुवर्तियाँ प्रखररश्मिसूर्य, तृष्णातरलित पथिक 
तथा चदनरस का लेप करनेवाले श्रीमन्तो का ग्रीष्म वर्णेन मे उल्लेख हुआ है । 
इन वर्णनों मे परपरायत उपकरणो के प्रयोग होते हुए भी नवीनता सवेददाजनक 
तत्व मे है । पद्डडिया और दोहा छद प्रमुख हैं । 

स्फूट पद्मों भें से अधिकाश (दो तिहाई) स्वतन्त्र सुभाषित हैं जिनमे प्रेम, 
उपदेश, सभा-चातुर्य आदि के प्रसंग है* तया कुछ पद्म समुस््या पूर्ति के प्रयास- 
रुप हैं।* कुछ पद्यो मे दृष्टान्त रूप मे कयाओ तथा घटनाओ के सकेत मिलते हैं।5 
यह सभी पद्य सोमप्रभ के ही हो ऐसा निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता, समव 
है कुछ पद्य अन्यत्र से उद्धृत किए हो । कुछ पद्म अन्य रूपो मे और जगह भी मिलते 
हैं।* पद्य दोहा छद मे अधिक हैं, पद्धडिया आदि छद मे भी कूछ पद्म हैं (कु० पा० 
प्र० पु० दे३१) । 

कुमारपाल प्रतिबोध के अपभ्र श प्रकरणो मे साहित्यिक और सरल दोनो 
प्रकार की भाषा मिलती है। सामान्य रूप से पदिचमी हिन्दी, ब्रज, प्राचीन गुजराती 
भादि के ठीक पूर्व दक्षा की स्थिति का परिचायक रूप पद्यो मे स्पष्ट मिलता है 
जिसमे कारक चिह्न, जिण-तिण आदि सर्वनामों के रूप तथा प्रत्यवान्त शब्द 
भाधुनिक वोलियो के अधिक निकट आ जाते हैं ।* 


१. पद्म इस प्रकार मिलते हद ४5५, १९, २५, २६, ३०, ३२९, ३८, ५७, ६९, ७७, 
४८२, ४६; ८९, १०७, १०८, १११, ११५, १२१, १२९, १५५, २२३, 
२३७, २४६, २५७, ३०१, २३१, ३४५, ३५५, ३७३, २९०, ३९२, ४०४ 
और ४१५॥ 

२. ऐसे छ पद्य हैं पु० १०७, १०८ पर दो पद्च, ११८, ३९०, तया ३९१ पर। 

हे यया पृ० २५ पर उद्धृत पद्य से झगछ की कया फा सकेत, अत्य पद्मों मे भो 
सकेत है यया, पृ० ३८, ५७, ६९, ८२, १११, १२१, २२३, ३९२, ४०४ 
आदि पृष्ठो पर उद्धृत पद्यों में । 

४. दे० आल्सडर्फ : कु० प्र० पृ० ४७ । 

ध बही, पु ० ५१ और जागे। 





श्ड४ प्राकृत अवन्न श साहित्य 


सोमप्रभाचार्य का समय विक्रम की तेरहवी गती है | कुमारपाल प्रतिवोध 
की रचना इन्होने ११५२ वि० स० में की । 

छाखू--यारह सन्वियों मे जिनदत्त की कथा से सवधित छाजखू ने जिणद- 
न्वरिउ १ की रचना की हैं। कृति के आरभ में कवि ने अपना और जपने आश्य- 
दाता का परिचय व्यिा है। श्रीवर की प्रेरणा से दुर्जनो से भयभीत कवि अनेक 
प्राचीन कवियो का स्मरण करता हुआ, नम्रता प्रकट करता हुआ जिनदत्त चरित 
की रचना प्रारभ करता है। जिन वदना, सरस्वती वदना करके कवि जवूद्वीप, भरत- 
क्षेत्र, तथा मगवदेश का वर्णन करता है । नगध देन में स्थ्ति वसतयुर नगर में 
अगिवेखर राजा का भी कवि ने सुन्दर वर्णन प्रस्तुत किया है। इसी प्रकार का 
उसकी रानी मयनासुदरी का भी वर्णन है। उस नगर के राजसेठ जीवदेव और 
उसकी पत्नी जीवजसा के भी सौन्दर्य वर्गन कवि ने प्रस्तुत किए हैं ॥ जीवजना 
जिन छपा से एक अत्यन्त सुन्दर पृत्र को जन्म देती है। पुत्र का नाम जिनदत्त रखा 
जाता हे। विद्याएँ पढता हुआ कुमार युवावस्वा मे अवेणश करता है और अपने त्प 
सौन्दर्य से नगर रमणियो के मनो को क्षुव्ध करता हैं | अगदेग स्थित चपापुरी के 
विमल सेठ की रूपव्ती पुत्री विमलमती से उसका विवाह होता है ।*सयोग श्युगार 
की पीठिका-रूप रात्रि, चद्रोदय के वर्णन कवि ने किए है। कुछ काल रहकर जिनदतत 
वसतपुर जाता है । वहुत काल तक सुखपूर्वक रहने के पठ्चात्‌ जिनदत्त घन कमाने 
के लिए व्यापारार्थ विदेश जाता है।१ अनेक वणिक्‌ और सार्थ-वाह वनाकर जाते 

१. छूृति फी हस्तलिखित प्रति के लिए लेखक आमेर शास्त्र भंडार, जयपुर का 
कत्तज्न है । 

३- जिनदत्त और विमरूम्रती के विवाह का प्रसंग कुछ चिल्तृत है। विभलूमती 
के चित्र को देखकर विवाह होता है, चरयात्रा आदि के अच्छे वर्णन हैं, सधि २, 
समस्त वातावरण असन्न था :--- 
गेहगेहम्मि णग्गोर दीयावलछी, दिज्जए मंद मर्वसिण उक्क्रावछी । 
णच्चि भोरधण पिच्छसच्छण्णयं, ण॒ विरेहृति धरणिहर सिहरुण्णवं । 
कापण॑ परिपियालीहि कथ रूवियय । सर सरोल्‍्हुदरोहेहि ण घरिययं। 
संधि २ कड० १४। 

३. कवि ने विदेश मे धन कमाने वाले व्यक्तियों के पुरुषार्थ की वड़ी प्रशंता को 
हु। 
बविलसइ जो ण महायरेंण सो काउरिसु णिरुत्तु । 
सहसा दीवंतरे फिरेजि, अज्जिज्जइ बहु वित्ु । ३-५ ॥ 


हे ४ 
जैन अपभांश : प्रबन्धात्मक रचनाएं को 
[सव सिंहलद्वीप मे 
हैं और वावा देशो हा जि कर भीगही दे अपनी बूद्ि 
हित मह ५ जिनदत्त श्रीमती को जिन धर्म 
और साहस का परिचय देकर विवाह करता है। 
देता है। 
5 हि जज रहकर जिनदत्त सव साथियों सहित प्रभूत धन सपत्ति छेकर 
स्वदेश चलता है। जिनदत्त को-ईप्याविञ्ञ उसका एक सम्बन्धी कपट करके समुद्र 
में फेंक देता है। और श्रीमती के पास जाकर प्रेम प्रस्ताव करता है। श्रीमती दुढ 
रहती है, प्ररोहण किनारे रूगता है और श्रीमती चपापुर के चैत्यालय मे पहुँचती 
है। जिनदत्त भी बच जाता है वह मणिद्वीप पहुँचता है और मश्यगारमती से विवाह 
करता है तथा छद्यवेष् धारण किए हुए चपापुरी पहुँचता है| श्रीमती विमलमती 
सब मिलते हैं। जिनदत सवको लेकर अपने घर पहुँचता है, माता-पिता सब प्रसन्न 
होते हैं। राजा भी जिनदत्त का सम्मान करता है। सुखपूर्वक अनेक दिन विताता 
है। अत मे समाधि गुप्त मुनि से धर्म दीक्षा छेकर तपस्या करता हुमा शरीर त्याग 
कर निर्वाण प्राप्त करता है। हि 
जिनदत्त चरित एक प्रेमकथा है जिसमे श्रीमती और जिनदत्त के प्रेम की परीक्षा 
होती है और दोनो अपने प्रेम मे दृढ़ रहते हैं और अत मे मिलते हैं। सिहर हीप 
की सुंदरी की कया कदाचित्‌ एक बहुत ही छोक प्रिय कया थी जिसका उपयोग 
अनेक कवियो बे'नाना प्रकार से किया है। घर्मं का आवरण इस प्रेमकथा को पहु- 
नाना जैनकवि के लिए साधारण सी वात थी। प्रेम की दृढ़ता दिखाने के लिए समया- 
नुकूछ कवि ने जिनदत्त द्वारा श्रीमती को जैनधर्मोपदेश दिलाया है। कंति की भतिम 
कई सन्वियाँ काव्यरस से रहित हैं। अन्यत्र वर्णन सरस हैं । 
कवि ने कृति मे अनेक छदो के प्रयोग किए है? जिनमे छय की सरसता मिलती 
है और वर्णन की नीरसता से छद विविधता पाठक की रक्षा करती है। कवि ने 
१. आऔमती अनेक विद्याएँ जानती थीं, अनेक राजकुमार अपने भाण दे चुके थे। 
उसके पेड मे एक विषघर सर्प रहता था। रात को सो जाने पर निकल कर 
बहू विष से मार डालता था। जिनदत्त सोया नहीं और जब सर्पे मिकला तो 
उसे वह मार डालता है। जिनदत्त की चौरता पर कुमारी मोहित हो जाती 
है। ३. २९-३० । 5 
२ निस्‍्न छंदो का प्रयोग कवि ने कडबको के मुख्य भाग से किया है अंत मे घत्ता 
का भयोग स्वाभाविक ही है: विलासिणी, भदनावतार, चित्र गया, सौक्तिक, 
रा विचित्रमनोहरा, आरणाल, भुजंगप्रयात, दुबई, रूग्विणी, सोमराज॑ 
है हि 
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कति की रचना अपने आश्रयदाता श्रीधर के आग्रह से की थी, कृति उन्ही को कवि 
ने समपित भी की है।* पुरवाड वशोद्भूत सिरिघर धाम विरदा के पुत्र थे |९ 
कवि ने विल्करामिपुर (?) मे कृति की रचना वि० स० १२७५ में की थी। कवि 
ने अपने पिता माता का नाम क्रमण साहुल और जयता विया है। वह पहिले 
बिभुवनपुर में रहता था, पीछे विल्छरामिपुर मे पहुँचा था। त्रिमुवनपुर को म्लेच्छो 
नें वह्पूर्वक ले लिया था और कवि वहाँ से निकछ पडा था 2 

जन्खण--आहठ सन्धियो मे विभकत २०६ कडचको की कृति अगुवयरयण-< 


सलिन, ललिता, अमरपुरसुंदरो, प्रमाणिका, पद्चिनी, बसतयच्चर, पंचचामर, 
नाराच, त्रिभंगिका, रमणिलता, समाणिका, विहलोक, चित्रिका, श्रमरपद, 
तोणक, खंडक, जंमेटिका, पज्ञटिका 
१. प्रत्येक संधि की पुष्पिका में श्रीधर का नाम है तथा कुछ सधियो के भारंभ 
से श्रीधर को संगल कामना भी की गई है। है 
२. यथा-- पुरवाडबंस तामरसतराणि 
बघिल्हण तणुरुहु पायडिय धामु लिणहर जिणमतु पसिद्धणामु । 
तहों णंदणु णयणाछंदहैउ णामेण सिरीहद सिरिणिकेज । १-२ । 
तथा--चिरुअहिणंवउ विरवातणूछ, सिरिहर सिरिचित्तदणि गव्वभू । 
-+मंतिम प्रशरित | 
3. साहुछहु सुपिय पिययमभकुज्ज । णामे जयता कयणिलन कज्ज । 
ताह जि णंदण रुक्खणु सलकक्‍्खु ... . . - 
ते तिहुआण गिरि णिचसंतिसव्य । 
सो तिहुअणगिरिमर्गठ जडुण | घितड वलेणमिच्छाहिडुण । 
लबखण्‌ सब्बां समाणुसाड । विच्छोयडविहियाजणियराउ । 
सो इत्पतत्म हिडतु पतु। पुरे विललरामिजुक्सणु सुपतु। अतिस प्रवास्ति । 
रचनातिथि इस प्रकार दी है: 
वारहसयसत्तरयं, पंचोत्तरयं, विक्‍्कम्कालि विहत्तठ । 
पणमपक्खिरविवारह, छट्ठ सहारइ, पुस मासेसंस्मतिउ--अतिम प्रशस्ति । 
४. ना० यू० ज० विसंवर १९४२, प्रो० डा० हीराछारू जैन का लेख सम रिसेट 
फाइन्डज़ अब अपभ्र श लिटरेचर पृ० ८९-९१ । कृति की हस्तलिखित प्रति- 
लिपि के लिए लेखक प्रो० डा० जी बाबूराम सक्सेना, अध्यक्ष संस्कृत विभाग, 
प्रयाग विदवविद्याझय का आमभारी है | 
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पईउ (अणुव॒तरत्लप्रदीप) छक्लण (लक्ष्मण) की एकमात्र अपल्न श कृति प्राप्त 
हुई है । कृति मे कोई एक क्रमवद्ध कथा नही है। श्रावको के पालनीय न्र्तो दा 
ब्रतो) को दृष्ठान्त के द्वारा स्पष्ट किया गया है। उनके महत्व को प्रकठ करने 
लिए सरल दौली मे कयाएँ कही गई हैं। कृति के कथात्मक अथो मे कही भी शुप्क, 
नीरस, शास्त्रीय विवेचन नही है किन्तु कथा का मनोरजक तत्व भी अधिक नही 
है। जहाँ तहाँ सामात्य जीवन के चित्र बडे आकर्षक है यथा सधि रे मे पिता पुत्री , 
का सवाद जिसमे प्रिमदतत अपनी पुत्री अनतमती को भिक्षुणी होने से रोकना चाहता 
है। वह ब्रह्मचयं ब्रत के चुकी है, और पिता उसका विवाह करना चाहता है वह 
कहती है * 
णउ जुत्तत बिवाहु महु केरउ । 
पहं सहुं वंभचरिड सहं गहियठ जगणीछोव सक्द्धि गुर चहियठ । 
उसका पिता उसे समझाता है * 
ते सुणि पिउणा दुहिय समीरिय । तुहूं कुमारि सुकुमार सरीरिय । 
वियला सयवारी बालिसमई । कि ण वियार्णाह कीला परिणईं 
अनंतमती : दरहसेबि ताहुहियए बुत्तद, हो जणेर कि भणिउ जअजुत्तड 
जे वयणेण सील सब्िज्जइ, रह विछास लीला मंडिज्जद । 
सोच में पडकर पिता भ्रत्युत्तर देता है कि कुतृहलवश मैंने तुझसे व्रह्मचयें व्रत 
की चर्चा की थी, ब्रह्मचर्य का वुद्धो को पालन करना चाहिए, तू तो कुमारी है, तुझे 
शोभा नही देता । 
तह कुमारि चउ तुज्णु न सोहण, विसमु सयणु साणिणि सणु सोहईं 
मई तुहुँ फोजहसेण णिडुड । चंभचरिउ ज॑ विद्वहि सेविउ । ३-२-३। 
कवि ने मनुष्य की दुर्वेछ प्रकृति की साधारणता का ध्यान रखते हुए अत 
में आगे चलकर ब्रह्मचयं ब्रत के लिए उत्सुक अनतमति को भी क्षुब्ध होते दिखाया 
है । हु > 
तहि णिएवि अणंतमइते तणु महुलावण सम्‌च्छलड़ । 
फुसुमसर वाणडुहिय हियछ मण संजायड कछसलूड । ३-३। 
इस प्रकार के अकृत्रिम अशो को छोडकर घाभिक प्रवचनो की कृति मे प्रधा- 
नता है। कथाएँ प्राय कलाहीन ढग से सीघे सादे रूप मे प्रस्तुत की गई हैं। घर्म 
मे अनास्था रखने वाले आवको के लिए उनका उचित महत्व है । 
शैली मे कही कवि कल्पना नही है, प्रसादगुण युक्त सरल अपन श चैली का 
अयोग कवि ने किया है। मलकारो के प्रदर्शन का भी प्रयास कृति मे कही छक्षित 
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नही होता । कवि नें बार वार काव्य के आदर्शों के उल्लेख " किए है किन्तु अपनी 
कृति को काव्यरूप देने का प्रयास उसने कदाचित्‌ स्रकत श्रावको का ध्यान होने 
के कारण नही किया। छदो मे पज्ञटिका और घत्ता से मिककर बने कडवको की- 
प्रधानता है। जहाँ तहाँ वीच मे मदनावतार, विचित्रमनोहरा, भुजगप्रयात, विका 
सिनी, अमरपुर सुंदरी, ललिता, समाणिका, प्रमाणिका, पश्चिनी, मौक्तिकदाम, 
सर्गिणी, घसत तवच्चरी, पचरचामर, पिंगलद्योघन, चित्रका के प्रयोग हुए हैं। 

कृति रचयिता ने अपने सवध मे बताया है कि वे लवकवु वणिक कुलोद्मभव 
क्ृष्ण राजा आहवमलल के मत्री थे, उन्ही के आश्रय मे कवि रहता था, उनके आग्रह 
से ही श्रावको के बोधार्थ कृति का स० १३१३ विक्रम मे निर्माण किया । कवि 
जायस (जयसंवाल) कुछ का था। पिता का नाम सम्हुक और ,माता का जहता 
था। मत्री कृष्ण और राजा आहव मलल्‍्ल के विपय मे भी कवि ने सूचित किया है 
कि आहवमह्ल की राजधानी जमुना नदी के किनारे धन जन सपन्न रायवड्डिय 
नगरी थी। यही लक्ष्मण भी रहते थे।* यह राजा चौहानवशी थे और पूर्वजों की 
राजधानी यमुना-तट पर चदवाड नगरी थी। यह राजा स्छेच्छो के साथ वीरता 
से छडे थे । आहवमल्ल ने हम्मीरदेव की सहायता भी की थी। चदवाड (वदपाट) 
नगरी आगरा से थोडी दर यमुना तट पर अभी स्थित है।3 रायवड्डिय के सवध 
मे निदिचत रूप से कूछ नही कहा जा सकता है। चदपाट के समीपस्थ “रपरी' स्थान 
यह द्वो सकता है कुछ विद्वान आगरा फोर्टे और बाँदीकुई रेछ मार्ग पर पढने वाले 
“रायभा' स्थान को बताते है ।* 

लक्खमदेव (लक्ष्मणदेव)--कवि छरूक्खण ने वाईसवे तीर्थंकर नेमिनाथ 
को लेकर नेमिनाथ चरित"” की रचना की है। प्रारभ मे जिन स्तवन, सरस्वती 
बदता, मनुप्य जल्म की दु्ंभता, दुर्जतो का स्मरण तथा अपनी असमर्थता का 


१. अणुवयरयणाई पईव णामु, रक्सण छंदालंकार घामु | संघि ८ के अत मे । 

२: सधि ८ के अंत से प्रवास्ति तथा संधि १ कडव॒क ७-९ और संधि १ कडवक 
र्रव 

३. अनेकान्त वर्ष ८, किरण ८-९, पु० ३४५-३४८ पर प० परमानन्द जैन का 
लेख अतिद्ायक्षेत्र चदवाड ॥' 

४. शओ्रो० हौरालाल जैन : जैन सिद्धान्त भास्कर भाग ६ किरण ३। 

५. हस्तज्िखित प्रति के लिए छेखक राजस्थान दिगंवर जैन भंडार के मंत्री पं० 
श्रीभ्रकाद शास्त्री का अनुग्रहीत है । कृति के संबध मे सूचना ना० यू० ज० 
वही प० ९१-९२ पर प्रो० जैन से दी है । 
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उल्लेख किया है। इस प्रस्तावना के आगे मय॒व देश और राजगृह नगर तथा श्रेणिक 
राजा का वैमवरपूर्ण वर्णन कवि ने किया हैं। राजा श्रेणिक की जिमासा के अनुसार 
गणघर नैमीहवर का चरित्र कहा है। वराडक देवास्थ वारमति (ह्वारवती) नगरी 
मे यादव तिछक जनाद्दन राजा थे, वहाँ गुणसपूर्ण समुद्रविजय रहता था, उसको 
पत्नी' शिवदेवी ने एक पुत्र को जन्म दिया । इन्द्रादि देव वालक के सस्कार करते 
है (संधि ५) दूसरी सचि मे नेमिनाथ के वय प्राप्ति तक की कथा तथा उसी प्रसग 
भे बसत वर्णन, जलक्रीड़ा आदि के प्रसग हैं। कृप्ण को नेमि की झवित से ईर्प्या 
होने रगती है और वे उन्हे ससार से विरक्त कराने के लिए प्रयत्त करते है। उदका 
विवाह निश्चित करते है और युक्ति से विवाह के अवसर पर बलि पञुओ का नेमि 
को दर्शन कराते है, इस हिंसा व्यापार से नेमि ससार से विरक्‍्त हो जाते हैं। राजी- 
म॒ती से नेमि का विवाह होने वाला था, वह बहुत दु खी होती है । तीसरी सचि 
में राजीमती की वियोग दक्ला का मामिक चित्र है। अनेक दूतियाँ नेमि को ससार 
की ओर प्रवृत्त करने का व्यर्थ प्रयास करती है, नेमि की माता भी व्याकुल होती 
है। ससार की आकर्षक निस्सारता का प्रतिपादन अपने पूर्व जन्मो की कथा कहकर 
वे करते है और वैराग्य घारण करते है। चतुर्थ और अतिम सधि मे नेमि के सम- 
वसरण, अनेक धर्मोपदेश और निर्वाण प्राप्ति के प्रसग है। इस ,छूघु कृति मे धर्म 
और उपदेश के प्रकरणो के साथ नगरो के वर्णन, राजमती के वियोग वर्णन मे काव्य 
की पर्याप्त झलक मिलती है। छदो के प्रयोग मे विविधता नही मिलती | पद्धडिया, 
चत्ता प्रधान है, कुछ अन्य छदो के भी प्रयोग मिलते है। रचयिता ने अपनी कृति 
का रचनाकाल नही दिया । प्रत्येक सधि की पुण्पिका मे अपने को रयण “रत्न का 
_पुत्र कहा है। माछ॒वा में स्थित योणद नगर कवि के अनुसार विद्वानों का केन्द्र 

था। कवि पुरवाड कुल का था और वहुत्त धामिक था। कृति की रचना में कवि 
को जाठ महीने पन्‍्द्रह दिन रंगे ये । 

आरभिय असाढ सिय तेरसि। भर परिपुरणु चइतवति तेरसि। कृति 
की प्रति स० १५१० विक्रम की है अत ग्रन्थ कम से कम इसके पूर्व का अवश्य 
होना चाहिए । 

घनपाल (द्वितीय)--१८ सन्धियों भे समाप्त वाहुबलि चरित धनपाल कीं 
महत्व पूर्ण कृति है।? कृति मे जैन सप्रदाय के प्रथम कामदेव वाहुवलि का चरित्र 
है। कृति की रचना कवि ने गुजर देशान्तर्गत चदवाड नगर के राजा सारण के मत्री * 
यदुबणी वासाहर (वासद्धक) की प्रेरणा से की थी और उन्ही को कृति समर्पित 


३. दे० प्रवास्ति संग्रह (जयपुर १९५०) पृ० १३८-१४७ १ 
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की है।” कृति भे कवि ने ब्रजसूरि, महासेन, रविसेन, जिनसेन, जटिल, दिनकर- 
सेन, पद्मसेन, कतसेन, विल्हुसेन, सिहनदि, असग, सिद्धसेन, गोविंद, सेढि, चतुर्मुख, 
द्रोगु, स्वयभु, पुप्पदत, वीर,* इत्यादि के तथा उनकी कृतियो के उल्लेख किए हैं। 
कृति का रचना कार समाप्त करने का कवि ने वैश्ाख शुक्र तअयोदशी सोमवार 
स्वाती नक्षत्र स० १४५४ बि० दिया है।3 अपभ्र श के उत्तरकाल परिवर्तनयुग 
की यह रचना है मत भाषा, छद शैली, सभी मे प्राचीन चरित काव्यों का अनुगमन 
किया गया है जिसका कवि द्वारा उल्लिखित प्राचीन कवि सूची से सहज ही अनु- 
मान छगाया जा सकता है।* कवि पुरवाड वश मे उत्पन्न सुहुठ का पुत्र था माता 
का नाम सुहडा देवी था। धूमता हुआ वह गुजरात के पल्हणपुर नगर मे पहुँचा 
और वहाँ श्रीप्रेमचन्र मुनि का शिष्यत्व स्वीकार किया और खम्मात, धार, देव- 


१. दे० पुण्‌ विदृठउ चंदवाड णयर, णररमणायद ण॑ भयरहरु । 
ता पतठ सिरि संघाहिवह; विदृठठ वासद्धब सुभणु । 
ताण पेक्खित्रि पंडिय घणवाले, विहसि वि सणिं वुद्धिविसारें । 
इत्यादि, यही पु० १४००-४१ ॥ 
संधि की पुष्पिका .,, पासद्धरणामंकिए वाहुबलि देव -« »पुृ० १४३ । 
२. अनेक नवीन अनुपलब्ध रचनाओं के उल्लेख हैं थया--- 
महासेन का सुलोचनाचरित (अपस्रश्ञ), जडिल का नवरंग चरित, दिनकर 
सेन का कदपंचरित, अंबसेन की अमिताराघना,मुनिविल्कुसेत कृत, चर प्रभ 
चरित, तथा धनवत्त चरित, नरदेव का णबकारनेहू, मसग का घौर घरित, 
गोविद कवीस का सनत्झुमार चरित, सुकवि सेडि का पठस चरिठ। वही 
पृ० १४२॥ 
३: तिथि कवि ने विस्तार से दी है वि० सं० १४५४, वैज्ञाल शुक्ल १३, स्वाती 
नक्षत्र, सिद्धियोग/ शशिवार, मुर्गाकतुला राति-- 
. विककसर्णारद अंफियसमए, चउदहसय संबच्छरहं गए । 
पंचास वरिस चउमहिय गणि, चइसाहहो सियतेरसिसुदिणि । 
साउणवद्धत्ते परिदिवमई वरसिदि जोगणासे वियद ।' 
ससिवासरे रासिसयंकतुले गोलूरण मुत्ति सुक्कों सबके । 
शववर्गतहिउठ णवरतस भरिउ वाहुवलिदेव सिद्धठ चरिए । 
चही पृ० १४६ 
४. दे० ऊपर टिप्पणी १॥ 
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गिरि, योगिनीपुर सूरिपुर मे ्रमण करता हुआ चदवाड नगर पहुँचा जहाँ उसका 
वासाद्धर से परिचय हुआ और वही छेति की रचना की ।" 

यश्षकीति---महाभारत की कथा से सवधित अनेक कृतियाँ जैन साहित्य 
में मिलती है ।* यश्ञकीतिका हरिवद्वपुराण इस परपरामे सबसे पीछे की कृति 
है।3 कृति १३ सन्ध्रियो मे समाप्त हुई है जिसमे सम्पूर्ण कडवक सख्या २६६ है । 
कथा गौतम गणघर द्वारा श्रेणिक से कही गई है। प्रथम सधि में हरिवंद के प्रारभ 
से बसुदेव के जन्म तक की कया है। द्वितीय सचि मे कस का जन्म, कृष्ण जन्म और 
उनके गोकूछ पहुँचने तक की कथा है। नद यजोदादि के आनद से सवधित कुछ 
पवितियाँ इस ग्रसग मे इस प्रकार है 

णंद जसोबह मणि आणंदिउ । गोउछ पुरे सह सब्बहि बंदिउ । 

गोइले योकुछ विणदिणी चड्ढहि । एरिस णंदणि को णउ णंदहि । 

अंकिलदबि गोविण सेल्लावहि। डोलहरिहि घल्लेवि झुल्लावहि । 

जहे पालहि फठिहि जायहिं। हुल्लरु हुल्लर चयण सुणावहि।_ २-१९। 

इसी प्रसग में कृष्ण के वाल्यकाल के परपरा से प्रसिद्ध पराक्रमों का वर्णन भी 
किया है जौर फिर बागे ग्ोपियो के साथ कीडा का भी समावेश किया है। जैन 
कवि द्वारा वर्णित झ्गार की कुछ पक्‍्तियाँ इस प्रकार है * 

तें पेक्‍्लेवि गोउछ भोवियगणु । सुरतरपीडिय हुड आउलु भणु । 

फाविणिवीरू थणस्थरु दावई । कंडकमिरिण ककक्‍्ख दक्‍खावहइ। २-२३ । 

तीसरी सधि मे कृष्ण के विवाहो, प्रशुम्त जन्म तथा उनके पूर्व जन्मो की कथाएँ 
है। आगे कृति मे कौरव पाँडवो की उत्पत्ति, पाँडवों के वनवास, द्रौपदी स्वयवर, 
भीम द्वारा वकासुरवध, कौरव पाइव युद्ध, नारायण और जरासन्ध का युद्ध, युधि- 
छिठर की राज्यआप्ति, नारायण के स्वर्ग गमन का वर्णन करके पॉडवो के निर्वाण 
गमन के करुण भ्सगो का उल्लेख करके कृति समाप्त हुई है। कृति में जहाँ तहाँ 
सरस सरल काव्यात्मक प्रसय॒ है, इसके अतिरिक्त इतिवुत्तात्मकता की प्रधानता 
है, और कवि ने किसी भी उपयुक्त प्रसग को घर्मोपदेश दिए बिना हाथ से नहीं 





१ वही, भ्र० १३९ तथा १४६। कि के एक भविष्यदत्त चरित नामक भ्रंथ 
का भी उल्लेख मिलता है वही, भूसिका, यृ० १५ । 

२८ जि० र० को० पु० ४६० | 

३. भ्रंथ की हस्तलिख़ित प्रतिके लिए लेखक जैन सिद्धान्द भवन आरा का कृत 
है । 


१५२ प्रात अपन जय साहित्य 
जाने दिया है। दृति में पद्चछ्चिया बैठी का अनुसरण किया है जैसा कवि ने स्वयं 
सकेत नी किया है। 

पद्धडिया उ्छंदे सुमणोहुद । भावषण जणमण सवण सुहंकर । 

“--प्रैय प्रदाध्ति 

कृनि की रचना कवि ने दिवढा साहु की प्रेरणा से की थी, कवि ने प्रत्येक सचधि 
की धृष्पिका से दिवढा साहु का उल्लेख किया है, दिवढ् साहू का कवि ने बंत में 
परिचय जी दिया है।१ कृति का रचना काल कवि ने भाद्रशुक् ११ शुरुवार सं० 
5५०० बि० दिण है 5 ध 

यथन्तैति की दूसरी कृति चद॒प्पह चरिठ' ग्यारह संधियों में समाप्त हुई 
है । आठवें जिन चद्रण्म की क्या इस चरित काव्य का विपव है। प्रारभिक 
मंगलाचरण सज्जन दुजनो का स्मरण करके कवि ने मंगलूवती देश के /राजा क्वक- 
प्रभ का वर्णन क्या है, उनके पुत्र पद्मननाम थे । ससार की [असारता का जान होने 
से राजा पुत्र को यज्य देकर विरक्त हो जाता है। दूसरी सविसे पद्मनाम का चरित्र 
प्रारंभ होता है। श्रीघर मूनि से राजा अपने पूर्व भवो का वृन्तान्त सुनते हैं (२-५)। 
दाजा पद्मुताम का एक अन्य राजा पृथ्वीपाछ से युद्ध होता है| जिसमे राजा विजयी 
होता है किन्तु उस्त बुद्ध वृत्ति पर पण्चाताप [होता है और अपने पुत्र को राज्य सौंप- 
कद श्रीवर मुनि से दीआ लेकर विरक्त हो जाता है (६) । अगले भव मे पद्मनाम 
का जन्म चन्ठपुरी के राजा महासेन के यहाँ होता है औौर उनका नाम चन्तप्रभ 
रखा जाता है। बडे होने पर वे समार से बिख्त हो जाते हैं और केवक धान प्राप्त 
करके उत्त में निर्वाण भाप्त करते हैं (७-११) । कृति प्रधान रूप से कथा प्रघान 
है, जहाँ तहाँ नगरादि के वर्णनों मे कुछ भजीवता अवच्य है | 

प्रस्तुत इति की रचना ऋवि ने हुंवउ कुछ के कुमरसिह के पुत्र! सिद्धपाल के 

१७७3. जननधीन 

£६. प्रसंग से संबंधित पंक्तियाँ इस प्रकार हैं : 

तहिं अयस्वाद्द वंतत पहाणु । सिरि गग्यगोतेणं सेयमाणु । 

अतराऊ विदेहो गुष नहंतु । संबहो दिउढा दूमाहिजुत्तु 

दिवढा जममुणि पत्यमविसुदि । काराबिड हरिवंस चरित्तुवि । 

“अंतिम प्रशस्ति । 

श्‌- रंज्िय जप विक्क्‍्मरायहो ग्रव कालह। भहि इंदिव इनुण अंकालइ॥ १५००।॥ 

भादव एबारसि सियबुर दिणेहु। उपरि पुणउ उगय सहिहणो । 
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न्‍ 


आग्रह से की थी।* सिद्धपाल गुजर देशान्तर्गत उन्मत्त ग्राम मे निवास करते थे।* 
कवि ने कृति का रचना कार नही दिया है और न गुरुपरंपरा ही दी है अत निदचय 
के साथ यह नही कहा जा सकता कि उपर्युक्त दो भ्रत्यों के रचयिता एक (ही व्यक्ति 
यद्यकीति नामघारी है। हरिवशपुराण मे कवि ने अपने को काप्ठासध के माथुरा- 
न्वय के पुप्करगण से सवधित बताया है और अपनी ग्रुरु परंपरा इस प्रकार दी 
है : देवसेन, विमलसेन, धर्मंसेन, भावसेन, सहसकीति, गुणकीति, यक्षकीति और 
शिष्य मल्यकीति । चद्रप्रभचरित के रचयिता गुजरात के रहने वाले प्रतीत होते 
हैं और सभव है वे हरिवद्य के रचयिता से भिन्न व्यक्ति रहे हो । 

एक तीसरे यशकीति और मिलते हैं जो स्यघू के गुरु थे और गोपाचछम्रिरि 
पर रहकर जिन्होने स्वयम्भू के हरिवशपुराण की दक् सन्वियो (सन्धि १०३ से 
११२) की रचना की । हरिवशपुराण के अत मे कवि ने अपने को गृुणकीति का 
शिष्य कहा है । 

णियगुरु सिरि गुणकरित्ति पाएं । किउ परिपुण्णु मणहो अणुराएं । 


भोवागिरिहे सामीडुविसालुए । पणियारहे जिणवर चेयालए । 

--भंडारकर इ० पूना की भ्रति का अंत । 

ये यकश्षकीति और हरिवशपुराण के रचयिता यशकीति एक ही व्यक्ति प्रतीत 
होते हैं जैसा कि उनके गुरु के नाम से प्रतीत होता है। ये यणकीति बडे प्रभावद्ञाली 
व्यक्ति रहें होगे क्योक्ति वे भट्‌टारकीय गद्दी के उत्तराधिकारी थे । उनके समय 
की सीमाएँ निश्चित रूप से ज्ञात नही है। रयघू उनके शिष्य थे और रयघू का काव्य- 





“३. प्रसंग की पंक्तियाँ इस प्रकार हैं: 
हुचउ कुछ भहयलि पुष्फयंत । वहुदेउ कुमरसिह थि महत । 
नहो सुछ णिम्मलू गुण गणविसालु । सुपसिद्धछ प्णह सिद्धपालु । 
जसकित्ति विव॒ुह करि तुह पसाउ । महु ट्वरहि पाइय कव्व भाउ ॥ १.। 
तथा संधियो की परुष्पिका में भी कृषि ने सिद्धपाल फा तामोल्लेख किया है । 
हुये सिरि चंदष्पह चरिए महरकय जसकित्ति विरइए, महाभव्व सिद्धपाल 
सवण भूसणो पढमोसंघी समत्तो . . . १ 

२- गुज्जर-चैसहं उमत गाम्‌ । तहि छड्डासुउ हुई दोण णामु । 


नहों सूउ संजायहु सिद्धपालू । जिण पुज्जदाण गुण गणरतालु। अंतिम प्रशस्ति 
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काछ पन्‍न्द्रहवी शत्ती का अतिम चतुर्थाअ और सोलहवी जती का प्रारभिक चतुर्थात 
अनुमित किया जाता है और यश्यकीति ने हरिवश का रचना काल सं० १५०० 
वि० दिया है । इस आधार पर यशकीति का समय पन्कहवी णत्ती का उत्तराद्ध 
और सोलहवी के पूर्वार्ड के बीच मे माना जा सकता है। 

३४ सन्धियो में समाप्त पाडव पुराण' नामक एक और कृति यश्कीति की 
मिलती है।" कवि ने कडवक शैली मे इस कृति की रचना नवगाव नगर मे अग्रवाल 
कुलोत्पन्न वीलल्‍्हा साहू के पुत्र हेमराज के लिए की थी। इन यशकीति ने भी अपने 
को गुणकीति का शिष्य बताया है।* कवि ने कृति का रचना कार इस प्रकार दिया 


कै 
ढ्‌ 


विक्रमरायहो दवगयकालए, महिं, सायर, गहरिसि, अंकालईं । 
कलियसिय अद्ठामिव॒ुहवासरे, हुंउ परिपृुण्णु पठसणदीसर । 
प्रदास्ति संग्रह, पृ० १५५ 
अर्थात्‌ कातिक शुक्ल ८ वुधवार वि० स० १५९७ (१७९७ ?) को कृति 
समाप्त की । ९ 
रयघू---रयधू के तेईस ग्रन्थो का अभी तक पता चला है आदिपुराण, 
यश्ञोधरचरित, वित्तसार, जीव्रघरचरित, पादर्वनाथपुराण, हरिवशपुराण, दशलक्षण 
जयमाछा, सुकोशरूचरित, रामपुराण-रामवरूभद्रपुराण, पोडशकारण जयमाला, 
भद्दावीरचरित, सन्‍्मतिजिनचरित, करकडु चरित, अणथमीकथा, सिद्धचक्रवरित, 
जिणघरचरित, उपदेणरत्नमाला, आत्मसवोधन, पुण्याश्रवकथा, श्रीपालचरित, 
समस्तगुणनिधान, सम्यग्गुणरोहण, स्रम्यकत्वकौमुदी और सिद्धान्तार्थथार ।” 
१. प्रहस्ति संग्रहपु० १२२-१२६ | 
२. अंतिम पुष्पिका--हंय पाँडुपुराणे .. - सिरि भुणकीत्ति 
सीस मुणि जसकित्ति विरहय साथु बील्हा पुत्त हेमराज णामंकिए . « 
-« "बहीपू० १२५। पे 
३. उपयुक्त हरिवंग्रापुराणादि के रसयिता और पं।डवपुराण के रचयिता एक 
ही थद्मकीत्ति प्रतीत होते हैं, क्योकि दोनो के गुर गुणकीत्ति हैं । अतृः यह 
संवत्‌ कुछ उपयुफ्त नहीं प्रतोत होता । अ्नस्ति सग्रह के संपादक ने इस सं० 
को १५९७ पढ़ा है जो ठीक रूगता है। किन्ठु १५९७ वि० स० तक यद्षाकीत्ति 
कदाचित्‌ ही इस योग्य रहे होगे कि थे प्रंथ की रचना कर सके । 
४ पं० परमानंद जैन ने अपने रयघू विषयक लेख से इन प्र्यो के चाम गिनाए 
हैं, मर्नेकान्त, चर्ष ५, किरण १२पू० ४०४। आसेर भंडार मे रयघू की निम्न 
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इन भ्रन्थो मे से अपभ्र श भाषा मे कौन कौन है ठीक ज्ञात नही है। कुछ सुविधा- 
पुवंक उपलब्ध हुए अपर श अन्यो का सक्षिप्त अध्ययन इस प्रकार है 

सुकौदलचरित १---चार सन्धियो मे समाप्त हुई सुकोदलेमूनि के चरित्र, 
से सवधित रचना है। चारो सन्धियो मे ७४ कडवक हैं। प्रथम सन्धि मे वदना, 
आश्रयदाता का परिचय, मगधदेश, राजगृह नगर तथा श्रेणिक राजा के वर्णन 
है ! श्रेणिक के जिनेद्वर से केवली सुकौशल का चरित्र पूछतें पर गणधर कथा 
प्रारम्भ करते है। गणधर ने ऋषभ की उत्पत्ति-वैराग्य आदि का उल्लेख करके 
उनके वश्मघर अन्य इक्ष्वाकृवशीय राजाओं का सकेत करके दूसरी सवि समाप्त 
हुई है । इसी इक्षवाकुवश मे कीतिधर राजा हुए। उनकी भार्या सहदेवी ने एक 
पुत्र प्रसव किया जिसके कुशल होने के कारण कौशल” नाम रखा गया। राजा एक 
मृति के अमाव से विरक्‍त हो गया। सहंदेवी नें वगर में ऋषियो-साथुओ 
का प्रवेश वद करा दिया इस भय से कि कही उनको देखकर उसका पुत्र विरक्‍्त 
न हो जाये । उसके इस व्यवहार से नगर जन बडे निराश हुए । उसने ससार मे 
अनुरक्‍्त रखने के लिए पुत्र के वत्तीस रमणियो से विवाह करा दिये । एक दिन 
अट्टालिका के ऊपर से राजकुमार ने एक मुनि को देख लिया और सूपकार से 
कुमार को ज्ञात हुआ कि मुनि कुमार के पिता कीतिघवल थे और मुनियो का प्रवेश 
नगर मे बद होने के कारण उन्हे बाँधा गया है। माता के अनुरोध करने पर भी 
कुमार घर से विरकत होकर निकल जाते हैं। काछान्तर मे मरकर कममानुसार सह- 
देवी व्याध्ी हुई और कराछ स्वभाव के अनुसार उसने सुकौशक को खा छिया। 
पिता पुत्र अत मे स्वर्ग को जाते हैं। सहदेवी जाति स्मरण होने पर सत्यासिती होकर 
स्वरगें को जाती है ।___ 

सुकौशछचरित की भूमिका अनुपात से अधिक है, मुख्य कथा बहुत सक्षिप्त 


अपभ्रंश कृतियाँ उपलब्ध हैं।--भआत्म संवोधकाब्य प्र० सं० पृ० ८५, घन्य- 
फुमार चरित प्र० स० १० १०५, पञ्मपुराण वही पृ० ११६, सेघेश्वरचरित 
चही, १० १५६ शीपालचरित वही पृ० १७८ तथा सन्सतिजिन चरित पु० 
१८० न 

१५ इस ग्रन्य की हस्तलिखित प्रति के लिए दिल्‍ली के बाबू पन्नालाल जैन अग्रवाल 
का झेसक कृतक्ञ है । तथा जेब सिद्धान्त भात्कर जें० सि० सा० भाग १०, 
किरण २, में डा० रामजी उपाध्याय का लेख सुकौधल चरित' सुकौद्ाल- 
भुनि को कया हरिषेणाचार्यकृत वृहत्कथाकोष (सिंघी जैन सीरोज) 


जब 
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है। दो एक साधारण वर्णनो के अतिरिक्त कृति मे काव्य की मात्रा बहुत कम है। 
अलकार और सुभापितादि के भी भ्रयोय आकर्पक नही हैं। छदो के विधान मे भी 
कोई नवीनता या विविधता नही मिलती । 

क्रृति की रचना कवि ने अपने गुरु कुमार गणधर की आज्ञानुसार की थी। 
अथ के प्रचार के लिए कवि ने आपासाहु के पुत्र रणमल्ल का आश्रय[स्वीकार किया 
था। रणमल्ल राजा डूगरसिंह तोमर के समय मे ,थे । कृति की रचना कवि ने 
गोवरिगर (गोपाचलगिरि) के दुर्ग पर स० १४९६ वि० मे की थी ।" 

सन्मत्तिनाथ चरित*--दछा्य सन्धियो की इस रचना मे अतिम तीर्थंकर महा- 
वीरकी कथा है। प्रार भ मे कवि ने वताया है कि श्रुतदेवी ने स्वप्न मे कवि को काव्य- 
रचना के लिए प्रेरित किया था। कवि के गुरु यशकीति'ने भी कवि को उत्साहित 
किया ।* चतुर्मुख, द्रोण, स्वयभू, पुष्पदन्त आदि तथा दुजेनों ,का स्मरण करते 
हुए नम्नतापूर्वक कवि ने जवूद्वीप, भरतक्षेत्र, मगधदेदा, राजगृहनगर, श्रेणिकराज 


१. भरसंग से संबंधित पंक्तियों इस प्रकार है : 
कुमरसेणु पुणु परभ[ जईसर । 
आसीचाउ दिण्णु तहु राए | णेहु समप्पिवि अविरछ वाए। 
पुणु गुरुषा जपिउसो पंडिउ । रयघ्‌ णिसुणहिं सालूम खंडिय । 


तहु सुकोस्तल चरिउ सुहंकर ॥ विरयहिं भवसय दुवलसयंकर । १- २-हे 
रचना काल इस प्रकार। दिया है । 

सिरि विकक्‍कम समयंतेरे/लि - 

चजउदह्‌ संवच्छरह्‌ अन्न । छण्णडन अहिय पुणु जाय पुण्ण | 

साहहु जि किण्ह दहमादिणम्सि | अणुराहरिक्खि पथडिय सकस्पि । 
गोवागिरि डुंगरणिवहुराज्जि । पह पालंतदह अरिरायतज्ज ४ ४.२३। 

२. ग्रंथ को हस्तलिखित प्रति के लिए लेखक दिल्‍ली निवासी बाव्‌ पत्नालाल 
जी जैन अग्रवाल तथा आमेर शास्त्र भंडार जयपुर का आभारी है । दे० प्रदास्ति 
संग्रह पु० १८०-१८४ ६ 

३. यथा भव्य कसरइ सर दोह पयंडो । चंदिवि सिरि जसकिहि असंगो । 

तरस पसाएं कब्नु पयाससि । चिरभविविहिंड असुहु णिए्णाससि । 
न है -+१-३ । 
सुकौद्यलचरित से रयघू के गुर का नाम कुमार सेन मिलता है, संभव है उनके 
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का परिचय दिया है। श्रेणिक के प्रदनानुसार गौतम ने महावीर के पूर्व जन्मो की 
कथा (सबि १-४), जन्म (सधि ५), केवल ज्ञानो्तत्ति (स० ६) पुदुगलादि 
के विवेचन (सधि ७-८), तथा महावीर की चरमकल्याण प्राप्ति (सथधि ९) की 
कथा कहकर अतिम सधि मे भद्गवाहु की कया कहकर कृति को समाप्त किया है। 
कवि पर पुप्पदस्त का पर्याप्त प्रभाव क्षित होता है। छद और भाषा की दृष्टि 
से रयधू साहित्यिक अपर दा की परपरा मे आते है । 
अपने गुरु यश्षकीति की प्रेरणा से कवि ने इस कृति की रचना गोपाचलगिरि 
पर की थी। इस कृति को कवि ने सहजपाल के पुत्र तोसठ को समपित किया है ।१ 
कंवि ने रचना तिथि का निर्देश नही किया है , अपनी कुछ कृतियों का कवि ने नाम- 
निर्देश किया है किन्तु सुकौधछ,चरित का उनमे नाम नही है,सभव है उस कृति 
से इस कृति की रचना पहले हुई हो [और उस दशा मे उसका रचनाकाल स० १४९६ 
के पूर्व भाना जा सकता है। 
चलभद्रपुराण*--अस्तुत कृति मे राम की कथा है। दूसरी सधि में रावण 
की दिग्विजय का वर्णन है, उसके यम्म और वालि से हुए कुछ युद्धों के भी उल्लेख 
है । तृतीय सधि मे हनुमत की उत्पत्ति, दशरथ और जनक की कथाएँ है । चतुर्थ 
- दो गुरु रहे हो । प्रो० गीपानो ने भारतोय दिद्या के एक लेख में यद्ाकोति 
को हो रयघू माता है,जो म्रम है । 
भारतीय विद्या भवन, यंबई १९९९ वि०पु० ३४६ तथा कुछ अन्तर के साथ 
पृ० ३०५ पर भी मिलती है । 
१. कृति के प्रारभ मे तथा भ्रत्येक सधि की पुष्पिका से कवि ने इसका उल्लेख 
किया है--यथा संधि प्रथम की पुष्पिका--- 
इय सम्मई जिण चरिए णिरुचम संडुयरयणसभरिए, बरचउवर्गपयासो, 
चुहयणचित्तरसजणिय उल्लासों सिरि पंडिय रयघू विरद्ए साहु सहज 
पाल सुथसिरि सघाहिव सहुएव लहु भागवर तोसडताहु णामकिए . . 
पढमोलरगो । तोसड के बंद का विस्तृत परिचय कृति की प्रव्ास्ति से दिया 
है। कृति को रचना तोमर राजा डूंगर सिह के समय से गोपाचलगिरि पर 
की थी। प्र० सप्रह, पू० १८२-८७ 
२- बलभद्भपुराण की च्रुदित प्रति के छिए दिल्‍ली निवासी बाद पन्मनालाल जौ 
जैन अग्रवारू का लेखक कुतज्ञ है। प्रति के प्रारंभ फा फुछ भाग तथा बीच 
के मर्नेक पत्र चुटित है । कृति का दूसरा नाम पद्मपुराण भी है दे० प्रशास्ति 
सप्रह पृ० ११६-११९।॥ 


१५८ प्राकृत अपभा व साहित्य 


सधि में दशरथ और कैकेयी के विवाह की सूचना है। और आगे राम और सीता 
का विवाह, राम का बनवास, सीताहरण, हनुमदादि से मित्रता तथा सीता के छका 
में होने की सूचना (संधि ५), राम रावण युद्ध तथा रावण के स्थान पर विभीषण 
का राज्यारोहण, तथा राम का छलका से बहुत सपत्ति लेकर लौटनें की कथा दो 
सधियों (६-७) मे वर्णन करके आगे छोकापवाद के कारण सीता का निर्वासन, 
लवकूश जन्म तथा फिर सबके पुनमिछन की कथा एक सधि (८) मे कही गई है। 
सधि नौ भे सीता के शील की परीक्षा का करुण प्रसग है, वे अत मे दीक्षा छे कर 
सब त्याग देती है। राम उनकी वदना करते हैं। अतिम दो सधियों (१०-११) 
से राम, रूक्मण, रावणादि, रूवकुश के पूर्व जन्मो की कथा तथा निर्वाण गमन 
की कथा है । 

रामकथा के लिए कवि ने जैन समप्रदाय में प्रचलित राम कथा की परपरा 
का ही अनुसरण किया है।" कृति कवि ने हरिसिंह साहु को समपित की है जिसका 
उल्लेख प्रत्येक सधि के अत मे तथा कही कही प्रारभ मे भी किया है और गोपाचल- 


गिरि का भी उल्लेख किया है जिससे ऐसा कूगता है कि कवि ने वही रचना समाप्त . 


की होगी, अतिम पत्र त्रुटित होने के कारण रचना तिथि ज्ञात नही हो सकी। सुकौद्यल- 
चरित मे बलभद्रपुराण का उल्लेख मिक्तता है? अत. उसकी रचना उक्त कृति 
के पूर्व (स० १४९६) ही हुई 'होगी। 

सस्क्ृत, प्राकृत और अपम्न श मे रयूध ने रचना की । ऊपर उल्लिखित तैईस 
क्ृतियों के अतिरिक्त रयघू मे अन्य भ्रत्थो की भी रचना की होगी। ४ उन्तकी रच- 


१. रविषेणाचाय के पद्मपुराण के आधार पर प्रस्तुत कृति में कया मिलती है। 

२. इय बलहद॒पुराणे ... .सिरि पंडिय रयधू. ...« सिरि हरसीहसाहुकद्ठ- 
कंदठाहरणे. , .. . परिच्छेडसमत्तो । 

३. बलहदह पुराण पुणु तीयड । णियसण अणुराएं पद कीयठ | सुकोशरू चरित 
१२ । 

४. सन्मतिजिन चरित मे उन्होंने मेघेद्वर चरित का उल्लेख किया है 
पुणुमेहेसर चमुवद चरियउ, छोड पयासिय बहुरस भरियठ । १.९। इसके 
अतिरिक्त उसी कृति से कुंयु पादर्य विज्ञप्ति, सिद्धवक्रविधि, सुदर्शव शीऊू 
कथानक, तथा घन्यकृमार चरित के भी उल्फेख मिलते हैं। सिद्ध चक्रविधि 
और णीपाल चरित एकही कृति हैं। धन्यकुमार चरित' ४ सन्वियो मे समाप्त 
हुआ है। गोपाचलगिरि पर इसकी रचना की थी और भुल्लण को कुंति सम- 
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नाओ मे प्राप्त सूचनाओ से ज्ञात होता है कि उनका वहुत दिनो तक गोपाचछमिरि 
पर निवास स्थान रहा। वहाँ के तत्कालीन तोमरवशीय डूगरसिह तथा कीतिसिह 
राजाओ के वे सम्मान के पात्र रहे होगे। सम्यक्त्व कौमुदी की रचना उन्होने कीति 
सिंह के लिए की थी ।* कीति सिंह को ज्ञानाण॑व की स० १५२१ वि० मे लिखित 
“केखक प्रश्स्ति मे राज्य करता हुआ कहा गया है।* अत रयघू का रचना कार 
सूकौशलचरित के रचना काल से कुछ पूर्व स० १४९० वि० से स० १५२१ तक 
मान सकते है। यशकीति भौर कुमारसेन रयघू के गुरु थे ।? अपनी कृतियों मे जिस 
प्रकार की नम्नता का प्रदर्शन किया है उससे रमधू के सरल प्रकृति होने का अनुमान 
किया जा सकता है।* रयभू के -पिता सघाधिप हरिसिंह थे, देवराज उनके पितामह 
थे ॥५ जन्मादि का कही उल्लेख नही मिलता | ये.दिगवर जैन सप्रदाय के थे । 
रयघू के पीछे भी अपभ्न श मे रचित कई रचनाएँ मिलती है किन्तु इस परपरा 
का रयघू को अतिम प्रत्तिप्ठित माचाय॑ मान सकते है। उनके समय से पहिले अपभ्र 
का साहित्य की भाषा के रुप मे स्थान रह गया था किन्तु मध्य देश मे वैठकर इतनी 
कृतियों की उस भाषा मे रचना करना एक महत्वपूर्ण बात है। उनकी कृतियों 


पित की है। प्र० सं० पृ० १०५-१०७ । सेधेश्वर चरित तेरह सन्धियो मे 
समाप्त हुआ है और खेमसीहसाहु को समपित किया गया है (दे० प्र० सं० 
१० १५६-१५९ ।) पृण्याश्नन कोश भी अपज्ाद् कृति है । 

१. अनेकान्त, वर्ष ५, किरण १२ पु० ४०४ । 

२. बही, पृ० ४०३ । 

३. सुफौगाल घरित मे रयघू ने कुमारसेन को अपना गुरु कहा है, और सन्‍्मतिजिन 
चरित मे यशकीति को गृर कहा गया है। यहाकीति काष्ठासंध की 
साथुरान्वय परंपरा के थे तथा पुष्कतरणण भट्टारक इनको उपाधि थी | 

४. यथा : हउं तुच्छ भह फव्यु किह कोर॒मि। विणुवल्ेण कि सरणमहि श्रीरमि । 
णो आयण्णिय वायरण तक्‍क । सिद्धंत चरिय पाहुठ अवक्‍्क । 
अम्हारिसेहिं णिययर कईहि, बुहकुलह मज्मि उज्कियसईह । 

“सन्‍्मति जिन चरित, १.९ । 

५. अनेकाँत, वही पू० ४०१ तथा सुकोशल चरित-तं णिसुणिि हरिसिघहु 
णंदणु -१३। 
प्रश्॒स्ति संग्रह पृ० १८२, तथा पृ० १७९-८० हरिसिंध संघविहु पुत्तु रयघू 
कहुगुणयणनिरूड । वही पू० १८० तथा चही पु० १०६ आदि, १४७। 


१६० ह॒ प्राकृत पसंद साहित्य 


के अध्ययन से निदचय ही वहुत सी नवीन महत्वपूर्ण सूचनाएँ मिलेगी | निदचय 
ही रयधू के सम्मुख ऐसा पाठक समाज रहा होगा जिसको सम्मुख रख कर ही 
उन्होने अपभ्र श॒ कृतियों की रचना की होगी | 

नरसेन---८२ कडव॒को की कृति श्रीपाल चरित* एक सुदर प्रेम ,कथा है! 
आत्म विदवासी, दृढ साहसी घामिक तथा अनेक गुणो से युक्त श्रीपालल का चरित्र 
कृति का मुख्य विषय है। अवन्ती नगरी के राजा प्रजापाल ने अपनी रूपवती और 
गुणवती पुत्री मयनासुदरी का विवाह रुष्ट होकर एक कुष्ट रोगी से कर दिया | 
पिता की आज्ञाकारिणी मयनासुन्दरी ने कोई आपत्ति नही की । समाधिगुप्त नामक 
मुनि के उपदेदानुसार उसने सिद्धचक्र पूजा की । जिनपूजा से उसके पति श्रीपाल 
का शरीर स्वस्थ हो गया । श्रीपाक्त अपनी राजघानी चपापुरी (अशदेश) चला 
जाता है। एक समय वह व्यापार के लिए वत्स देश पहुँचा जहाँ घवल सेठ था| 
धवलसेठ भी उसी सार्थवाह मे सम्मिलित हो गया। वे समुद्र मे यात्रा करते हुए 
रत्नद्टीप के समीप पहुँचते हैं। मार्ग मे वर्वर चोरो से श्रीपाल ने धवल सेठ की रक्षा 
की और हस द्वीप मे पहुंचकर राजकुमारी रत्नमजूषा से विवाह किया | कपटपूर्वक 
घवल सेठ श्रीपाल्त और रत्नमजूपा को प्रसन्न कर लेता है और रत्नमजूपा पर अनु- 
रबत हो जाता है। वह कपठ करके श्रीपाक्त को समुद्र मे ढकेल देता है और उसकी 
स्त्री के पास प्रेम प्रस्ताव भेजता है। विकल रत्नमजूषा की प्रार्थना सुनकर जलदेवी 
प्रकट होती है तथा पूर्णभद्रदेव प्रकट होकर धवल को दड देता है और रत्वमजूपा 
की सान्‍्त्वना देता है। उधर श्रीपाल भी किनारे जा लगता है और दल्ववट्टण नगर 
की राजकुमारी गुणमाछा से विवाह करता है और वहाँ के राजा का प्रिय पात्र 
बन जाता है । 

घवल सेठ का प्ररोहण भी उसी नगर मे पहुँचता है। घवल राजा को भेंट 
उपहार देने जाता है और श्रीपाल को देखकर चिंतित होता है । उसे राजा के यहाँ 
से अपदस्य करना चाहता है ! वह इस कार्य के लिए कुछ डोम छोगो को तैयार 
करता है। राजा के यहाँ वे नृत्य करते हैं और श्रीपाक्त को देखकर चिल्ला उठते 
हैं कुछ उसे अपना भाई कहते हैं कुछ पुत्र । राजा अपने जामाता को डोम समझ 
कर उसे मार डालने की आजा देता है। किन्तु सव वस्तुस्थिति प्रकट होती है और 
राजा श्रीपाछ को पुन अपनाता है। रत्नमंजूपा भी भा मिलती है। श्रीपाल् घवल 
सेठ को क्षमा कर देता है। श्रीपाल कोकण देश जाता है और वहाँ के राजा की 
2. कृति की हस्तलिखित प्रति के लिए लेखक आमेर शास्त्र भंडार, जयपुर के 

हे अधिकारियों का इतज्ञ है । प्र० सं० पृ० १७६-७७ | 
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पद्मावती जआावि आठ कुमारियो द्वारा प्रस्तुत समस्याओं की पूर्ति करके उनसे विवाह 
करता है ।* अनेक स्थानो पर भ्रमण करता हुआ श्रीपाल अवती पहुंचता है और 
विरह व्याकुल मयनासुदरी को प्रसन्न करता है। वे सव चपा नगरी जाते है। कालछा- 
न्तर मे सजममुनि से अपने पूर्व भवो की कथा सुनकर जिनपूजा करता है। अत मे 
विरक्त होकर परम निर्वाण प्राप्त करता है । 

श्रीपालल चरित्र सरल जैली * मे लिखी गई साहसपूर्ण प्रेम कथा है। इस प्रकार 
की सभी प्रेमकथाओं के नायको को जैन छेखको ने अनेक घटनाओ के बीच मे से 
विजयी होकर निकलते हुए दिखाया है और केवल एक परिणाम वे दिखाना चाहते 
है कि घाभिक व्यक्ति ही सफल होता है और सब सुख पाता है। मैनासुदरी के द्वारा 
की गई जिनपूजा के फलस्वरूप श्रीपाल स्वस्थ हो जाता है और इतना सुदर हो 
जाता है कि सभी कुमारियाँ, जो उसे देखती है, मोहित हो जाती है। कृति मे जहाँ 
तहाँ सरल ढग से मानव मनोभावो का सुदर चित्रण हुआ है|? श्रीपारू का समुद्र- 


१. एक दो समस्याएं इस प्रकार हैं: सोभाग्य गौरी की समस्या जहं साहसु तहूँ 
सिद्धि । 
हा सतु सरीरह माहतउ, दहया हत्तीबुद्धि ॥ 
फंतु सहाड म छडियहूं, ज॑ साहसु त॑ सिद्धि । 
२. फडवक-सन्वि-वद्ध दोली से लिखी कृति है । कवि ने अधिक छंदों का प्रयोग 
नहों किया । पद्धडिया, घत्ता प्रमुख हैं। नमत्ता प्रकट करते हुए कवि ने फृति 
के प्रारंभ मे गाथा दोहा, छप्पय का उल्लेख किया है, कवि के समय में ये 


छद श्रेष्ठ मान जाते होगे । 
तह गाह दोह छप्पय सरव । जाणिय चउरासी बघरुव | १.७१ 


३ विदेश जाते हुए पति के प्रति मेचासुंबरी के सररू वचन 
जणि बीसरहु हमार सासिय । साहसु पुरिसायाद गुसासिय । 
जण वीसरहु इवख्‌ परमक्तर । हियददेव पणतीसठ अक्खर । 
जण वीसरहु सुपिय आलाउह । रायणीई छत्तीतचठ माउह्‌ ॥ 
जण बीसरहु कहउ जयदुल्लहूं | सामिय कज्ज फरेव्वउ चल्लहूं । 
चयणु एक्क्ुपिय कहठ समासिय । जण वीसरद णाहु हहवासिय । 
हसद्वीप की राजकुमारी 'रत्नमंजूपा और श्रीपाल्ल के विवाह का वर्णन-- 
हररिहि वंस तह सडपु रइयउ, चउरी भावरि सत्त विवाविय । 


रयणमजस तास परिणाविय । 
गयदसू दिण्ण रमगण असराजुय रमणकचोल्‍र स॒यण्णइ थारूद। १.३५॥ 


शभ्ा० भअ० सा० ११ 


बन 


१६२ प्राकृत अप अदा साहित्य 


यात्रा पर जाना और फिर वहाँ धवलर सेठ द्वारा समुद्र मे फेका जाना और फिर 
मिल जाने का प्रसग भष्ययुग के अनेक काव्यो का प्रिय विपय है।' 

नरसेन की दूसरी छोटी कृति वद्धमान कथा * है। इस कृति मे बर्दधमान्‌ तीर्थकर 
का प्रसिद्ध चरित्र वणित है। कोई नवीनता नही है । 

अपनी कृतियो मे नरसेन ने न तो अपने सवध मे ही कुछ कहा है और न रचना 
तिथि ही दी है। अनेक प्रयोग ऐसे मिलते है जिससे वे बहुत पुराने प्रतीत नही होते।* 
श्रीपाछ चरित की एक हस्तलिखित प्रति स० १५१२ वि० की लिखित मिलती 
है और वद्धंमान कथा की प्रति भी बहुत पुरानी प्रतीत होती है। अत निदच्य ही 
नरसेन विक्रम की पन्द्रहवी शती से पीछे के नही हो सकते । 

जयमित्रदुल--ग्यारह सन्धियों मे समाप्त वद्धंमान चरित्र जयमित्र हल 
की कृति मे अतिम तीर्थंकर महावीर की कथा है |“ कथा भे कोई नतवीनता नही 
है। कृति के अत मे कवि ने अपना परिचय या रचना तिथि नही दी हैं। देवराम 
के पुत्र (२ ) होलिवर्मा को कृति समर्पित की गईं है।” कवि ने अपने गुरु का नाम 
पद्मनदि दिया है जिससे भी कवि के कारू का अनुमान लगाना सभव नही है ए 
कबि ने अपने पुत्र का नाम अल्ह साहु वताया है और उसके लिए मगर कामना 
की है।” कृति को सबसे प्राचीन हस्तलिखित प्रति स० १५४५ वि०की 


१. जायसी आदि की प्रेम कथाओ में भी यह मिलता है। दे० आगे प्रभाव वाले 
भाग से 

२. आमेर शास्त्र भडार, प्रद्वस्ति सप्रह, १.० १७०-७१ । 

३. हमारे (टिप्पणी १ के उद्धरण में), टापू (द्वीप दीव ठापू संघट्टहि १.४१) 
घोबी चमार घर कर्राह भोज्जु (२.४९) इत्यादि । 

४. दे० भशत्ति सग्रह जयपुर १९५० पृ० १६७-१७०. जैन सिद्धान्त भास्कर 
भाग ११, किरण १ प० ३८-४० । 

५. सखदउ देवराम खंदणुधर होलिवम्मु कण्णवउ णयकर 
एह चरितु जेण वित्यारिउ लेहाबिवि गुणियणउवयारिउ, वही, पृ० १६८ । 
तथा सबियों की अंत की पुष्पिकाओ सें-- 
इय सिरी वड्ढमाणकव्वें पयरडिय.. . विरदम जयमित्तहल्लसुकद तो. « 
बहोलिवस्म्कण (सूणा? ) हरणे. . एयारहयों संधिपरिछेठ समत्तो। 

६. पउमणदि मुणिणाह गणिंदहु चरण सरणु गुर कइ हरि इंदहु । चही पृ० १६८ 

७. अल्हसाहु साहस मह॒ णंदणु, सज्जण जलूमण णयणाण॑दणु, 
होहुचिराउ सणियकुलमंडण. भग्गण जण दुह्रोरविहंडण, वही, पृ० १६८ । 


जैन अपश्रंद्व : प्रवन्यात्मक रचनाएँ धरे 


है! अत कृति का रचनाकार इससे पहिले होना निच्चित है । 
हरिदेव--दो सन्धियों मे समाप्त मदन पराजय* हरिदेव की एक रूपक 
कृति है। पहिली सधि मे मदन के अखड राज्य और वैभव का वर्णन है। दूसरी 
सधि में मदन, पच इद्विय, मिथ्यात्व, मूढत्व, मोहादि भटो को छेकर महावीर पर 
आक्रमण करता है। महावीर मदन और उसके भटो को परास्त कर देते हैं। कवि 
में मोहादि भटो और ज्ञान के सधर्ष का वर्णन शुद्ध की जब्दावली में ही किया 
है जो हास्यपूर्ण लूगता है । 
कवि ने कृति के अतिम पद्म भे तथा सधियो की पुष्पिकाओं में अपना नाम 
“हरिदेव' दिया है। रचनाकालादि का उल्लेख नही किया । * क्रुति की प्रति सं० 
- १५७६ की है अत कवि ने उससे पूर्द कभी कृति की रचना की होगी।* 
माणिक्कराज---नागकुमार चरित और अमरसेन चरित दो अपम्र वा कुंतियाँ 
साणिवक पडित की उपल्ब्ध हुई है ।" नागकुमार चरित मे नौ सन्धियाँ हैं और 
पुष्पदन्त की कृति के समान ही कया है कोई परिवर्तन नही है। अमरसेन चरित 


१० प्र० सं० पु० १७०, पं० परमानन्द जैन ने कृति कौ एक सं० १६०८ बि० 
की प्रति का उल्लेख किया है। जैन सिद्धान्त भास्कर, भाग ११, किरण 
५ पृ० च्े८नढडं० | 
२. हस्तलिखित प्रति के लिये लेखक मामेर शास्त्र भंडार के अधिकारियों का 
कृतज्ञ है । 
दे० प्रशाल्ति संग्रह पृ० १५३-५४, कृति के प्रारंभ के ९ कडवक नहीं मिलते 
हैं 
हे यथा :--मयणपराजए ण विरइय कह हरएवि रंजियि धुहयणसह- २:२५ 
इंय सयणपराजयचरिए हरिएन कई विरइए. . बुइज्जज परिच्छेठ 
सम्भतो । 
४. प्र० सं० पृ० १५४। दे० यायरी प्रचारिणी पत्रिका, भाग ५०, मंक २-३, 
पृ० १२० पर ढा० हीराछाल जैन हारा कृति की एक अन्य प्रति की सूचना । 
५. साणिक्क पंडित की कृतियों का अध्ययन लेखक ने आमेर शास्त्र भंडार में 
“किया था । माणिकक पडित की कृतियों के अस्तित्व का साहित्यिक जगत 
को प्रथम परिचय देने का श्रेय आमेर भंडार को ही है । अन्यत्न कदाचित्‌ 
कहीं छेजक की कृतियाँ उपलब्ध नहीं हैं। दे० प्रदास्ति संग्रह पृ० ७९-८५ 
तथा ११३-११६ । दे० जंच सिद्धान्त भास्कर १ १.६ पृ० ३८-४० ॥ 


६४. प्राकृत-अपन्वंश साहित्य 
मे सात सन्चियाँ है। पहिलली कृति मे अमरसेन के पूवंजन्मो की कथा वर्णित की है। 
वह गो-चरवाहा था। उसने गुरु का उपदेश सुना किन्तु गुरु ने पुष्पादि से जिनपूजा 
करने का उपदेद दिया था जिसको बह अर्थामाव से न कर सका | तव गुर ने व्रत 
उपवास करने का उपदेश दिया जिसका उसने दुढतापूर्वक पालन किया | अपने 
स्वामी के आग्रह करने पर भी उसने त्रत भग नही किया न रात्रि भोजन ही किया । 
इस प्रकार ब्रत करते हुए जीवन समाप्त करने के पदचात्‌ वह सनत्कुमार स्वर्ग 
को गया । उसको दूसरा जन्म कलिग देश के राजा के यहाँ मिला, अमरसेन नाम - 
रखा गया। उसकी सौतेली माँ ने उसे कछकित करना चाहा, कुपित होकर पिता 
ने उसके वध की आज्ञा दी । किसी प्रकार प्राण बचाकर अमरसेन चला गया और 
कचनपुर का राज्य प्राप्त किया। गुरु उपदेश सुनने से वह प्रद्ज्या ज्षत छेना चाहता 
है। पूर्व जन्मों की कया सुनने से उसे जाति स्मरण हो आता है। वह राज्य त्याग 
देता है । और अन्त में सद्गति पाता है । 

नागयकुमार चरित और अमरसेन चरित दोनो की कृतियो पर पूर्व कवियों 
का पर्याप्त प्रभाव दिखता है। नागकुमार चरित पर पुप्पदन्त की कृति का स्पप्ट 
प्रभाव है और अमरमेल चरित मे अमरसेन के कचनपुर का राजा बनने कीं कथा 
पर स्पष्ट ही करकडु चरित (कनकामरकंत) की छाया छक्षित होती है। माणिवक 
पंडित की दोनो ही कंतियाँ सररू शैली मे लिखी गई है। काव्यात्मक स्थल 
वहुत ही कम है। प्रारभ मे दुर्जन प्रसगादि वर्णन परपरानुकूछ हैं। छदो के 
प्रयोग मे भी कोई विविधता नहीं मिरछती । पद्धड़िया, धत्ता आदि प्रमुख 
छद है । 

कवि ने अपना तथा अपने आश्रयदाता का विस्तृत परिचय क्ृतियो की प्रारभिक 
तथा अतिम प्रणस्तियों मे दिया है।” कवि ने अपना नाम कंतियो की सधियों की 
पुष्पिकाओं में माणिक्क या माणिक्कराज दिया है ।* इनके पिता का नाम बुध- 





१. प्रद्नस्ति सम्रह पु० ७९-८५ तथा पु० ११३-११६। तथा अनेकान्त अक्टू ०- 
नवं० १९४९ पृ० १६०-१६२ पर प० परमानंद जैन दाह्त्री का लेख 
तोलहवीं शताब्दी के दो अपलाद काण्य ।' 

२ इय वय पंचसिसिरि णायकुमार चारुचरिए -सिरि पडियथ माणिवकराज 
विरइए .. (नागकुमार चरित संधि १) 
इय सहाराय सिरि असरसेणचरिए खद़वग्गसुकह कहा... सिरि पंडिय 
मणिमाणिक्क विरहए. . .(अमरसेन चरित संधि १.) 


जैन अपकअ्रंद : प्रतन्धात्मक रचताएँ श्द्५्‌ 


सूरा और माता का दीवा था। जैसवाल कुल के थे (१ कवि ने अपनी गुरु परपरा 
का भी उल्लेख किया है और पद्मददी को अपना गुरु बताया है ।* अमरसेन चरित 
की रचना कवि ने 'रोहियासपुर' (वर्तमान रोहतक) मे स० १५७६ वि०-मे की । 
चौधरी देवराज की प्रेरणा से कृति की रचना की थी और उन्ही को ऋृति समर्पित 
“की है। कवि ने आश्रयदाता का विस्तृत परिचय दिया है।३ नागकुमार चरित 
की रचना सवत्‌ १५७९ वि० मे की तथा जैसवाल कूलोत्पन्न जगसी के पुत्र टोडरमल 
को कृति समपित की है ।४ 
अज्ञात--किसी अनात कवि की रचना 'हरिपेण चरित' में जैन सप्रदाय 
के एक चक्रवर्ती हरिपेण का चरित्र ४ सधियो मे समाप्त हुआ है। प्रार॒भ में कवि 
ने मगलछाचरण तथा अपनी विनम्रता प्रकद करते हुए काम्पिल्य नगरी का वर्णन 
किया है| हरिवेण उसी नगरी का राजकुमार था | वह चपा के वन मे जाता है, 
कवि ने वन का सुदर वर्णन प्रस्तुत किया है | द्वितीय सधि मे हरिपेण और सिंधु 
देश की: राजकुमारी कन्याकुमारी (कण्णकुमारी) के प्रेम के प्रसग का वर्णन है 
अन्त में दोनो का विवाह होता है । तीसरी सचि मे हरिपेण गौर एक विद्याधर 
के युद्ध का वर्णन है। हरिपेण विद्याघर को परास्त करके चपा लौट जाता है। मत्तिम 
सधि मे हरिपेण के निर्वाण प्राप्त करने की कथा है । 
कडवक बद्ध इस चरित काव्य के रचेयिता ने अपना नाम नही दिया है प्रारभ 
के एक पद्म मे हर्प (२) कवि सिह और सिद्ध का उल्लेख किया है और उनकी 
रचना जबू चरित का उल्लेख किया है। 
नवि सुरूलिउ चाणि नाहि हरिसु, कवि सीहहु जंब्‌ू अतमसतरिसु 
तथा-पणवेबि सिद्ध पुणु कहमि कह । 
सिद्ध या सिंह का कारू भी निथ्चित नही है अत इससे प्रस्तुत रचना के काल: 
- वे० नागकुमार चरित के प्रारंभ के पद्य, पृ० ११३-१४ प्रशस्ति ! 
अमरसेन चरित--प्रारभिक अंदा, प्रवास्ति० पु० ७९। 
२ वही, पु० ८० आदि । 
- वही पृ० ११४- कौ ० 
रचतलिकि हल मकर हो हू बा गति जं० २0६३ है। 
विवकरायद्ववंगयकाले, रेस मुणीस विसर अकाले, 
पणरहस्यगुणासिय उरबालें, फागुणचंदिण बलि ससिकालें 
णवमी सुहणक्लत्तु सुहदालें, सिर पिरथोचंदु पसाय॑ सूं 
४. कृति को हस्तलिफित प्रति के लिए लेखक आमेर शास्त्र मंडार का शत्तजहै। 


न्श्दा 


न्प्ण 


१६५ प्राकृत-अपजंद्ध साहित्य 


पर कोई प्रकाश नही पड़ता । कृति की हस्तलिखित प्रति सं० १५८३ की है अत: 
कृति का रचसाकाल इतने पूर्व अवष्य होना चाहिए ।? 

श्रुत॒कीति --श्रुतक्रीति की दो अपभ्रण रचनाएँ कडवकबद्ध प्राप्त हुई हैं 
६० सन्वियो की परमेप्ठिप्रकाशत्तार गौर ४४ सन्वियो की हरिवंच्नपुराण ॥3 
दोनो ही झृतियों के कवा विषय में कोई नवीनता नहीं है| प्रथम ग्रंथ की रचना 
कवि ने वि० सं० १५५३ मे मालवा में स्थित उवचछ (?) ग्राम में की थी वहाँ 
जयसिह सघपति थे ।४ और दूतरी कृति की रचना गया यमुदा की अतवेंदी मे 
स्थित अमयपुर नगर के काप्ठसघ के चैत्यवर मे की ५ कदाचित्‌ कवि ने किसी 
'घमंपरीला' कृति की भी रचना की थी जैना एक उल्लेख से प्रतीत होता है--- 

विरइय पढद्नतिमहि विस्थारिय, घस्मपरिषक्ष पमुह मणहारिय। 

“+ञ्र० सं० पु० शशर 

मगवतीदास--भगवतीदातत का मृर्गाक्लेसाचरित्र (या चंद्ऱेखा ) * कदाचित्‌ 
सवसे अतिम अपभ्र ज कृति है जिसका रचनाकाल वि० सं० १७०० है ।७ कृति 
में कडवक वद्ध जैडी का पालन तो क्या गया है किन्तु समयानुकूल प्रभाव के जनु 
कूल दोहो के प्रयोष भी मिलते हैं तवा वीच बीच मे तत्कालीन काव्यमापा का भी 


१- दे० ञ० सं० पु० २००-। 
२. दे० श्रशत्ति उंग्रह, पृ० १२०-१२२ १ 
३3. चही, पु० १९५-१९८। 
४. रचना तिथि इस प्रकार दी हैं : 
दहपणसबलेवग गयदासईं पुण विवकमणिवसंवच्छर है । 
तह सावणमातहु गुरपंचसितहूं गंघु पुणणु तयसहसतहे हे 
मा देस दुयामें डदचलू वट्‌टइ सहिगयासु महायलु 
साहिण सोरणाम तह णंदणु रायघम्स सणुरावउ चहुयुणु ॥ 
- पुज्जरालु वणिसंत्ति पहाणई उसरदासु गयंदहं जाणईं 
जइसिधु तह संधवद पतत्यद संकर णेमदासु बुहतत्यड 
बही, पृ० १२१ आदि। 
आश्यदाता का वंच परिचय और भी दिया है । 
५. दे० बही; पू० १९६ आदि ! 
६. दे० वही, पृ० १५३-२५४। दे० जैन सिद्धान्त भास्कर ११-१-पू०३८-४०१ 
७. वही, पृ० १५५ ॥ 
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व्यवहार मिलता है। अपभ्म ण पर॒परा की यह कदाचित्‌ अतिम कृति है। भगवती 
दास देहली के भट्टारक गुणचद्र के प्रशिप्य तथा भट्टारक महेन्द्र सेन के शिष्य 
थे । इन्होने हिन्दी मे अनेक ग्रन्थों की रचना की है।* 

जैन गपभ्र श साहित्य का जो अध्ययन यहाँ प्रस्तुत किया गया है वह किसी 
भी प्रकार पूर्ण नही कहा जा सकता। जनेक छोटे वडे कडवक वद्ध चरित काव्य, 
व़्त कथाएँ? तथा अन्य कृतियों मे स्व॒तत्र पद्म उद्धुत* मिलते है। जास्त्र भडारो 


१. दे० हिन्दी जैन साहित्य का संक्षिप्त इतिहास, पू० १००-१०३ । 

२. कुछ कृतियाँ इस प्रकार हैं--गुणभद्र के दिष्य पूर्णमद्र कृत पाँच सन्बियो 
में समाप्त काष्य सुकुमाल घरिउ को संडित भ्रति आमेर शास्त्र भंडार मे 
है, झृति अपर से हे, उसी प्रकार आसवाल कंत 'पासणाह्‌ चरिउ' कौ एक 
अपूर्ण भ्रति सं० १८९१ की लिखी है दे० ना० प्र० पत्निका स॑० ५०-३-४ पु० 
१३० तया जैन सिद्धान्त भास्कर ११.१- पु० ३८-४० तथा भहाचंद्र कृत 
शान्तिनाथ चरित (सं० १४८७ थि० भें रचित बही १० ४० तथा अनेकान्त 
वर्ष ५, किरण ६-७) संधिवद्ध काव्य की प्रति प्राप्त हुई है। एक या दो 
सन्धियों में समाप्त होतेवाली छोटी छोटी जनेक कथा कृतियाँ मिलती है । 
परया-आमेर शास्त्र भंडार फे गुटको सें प्राप्त कुछ कृतियाँ इस प्रकार है 
सवकार भहा्म्य (५ फडवक), सुदर्शन पायडी (७ कडवक) चाहुबलि 
पाथडी (९ फड़वक), हादशानुप्रेज्षा (१६ फडवक), अणयमी संधि (१६ 
कडवक)। सणुय संधि (८ कड़थक), दिवफुमार जयसाल (फवडक २९ )> 
रोहिणी विधान कयानक (२ सधि, कडवक १७) इत्यादि । 

हे. जत कयाओ का वाहय रूप संद्धिवद्ध चरित कावयों फे समान ही हैं। अनेक 
सुंदर काव्यमय ब्रत फयाएं मिलती हूं, निर्झर पंचनो त्रतकथा आदि सुदर 

' कथा कृतियाँ है । 

डे. अनेक प्राकृत कृतियों से अपल्र ध्ञा के पद बिस्वरे हुए सिलते हैं : भहायीर 
चरित (स० ११३९) में गुणचंद्र ने पदडिया, रड्डा, धता आदि छंदो में 
लगभग ७० अपभ्रदा पद्म उद्धृत किए हैं । (दे० पु० ३, २९, ५२-५६, 
७५०७६ ८०, ११३-११५, १९०-२, २१५, २३२, २९७ तया ३११०-१२ 
इत्यादि) देबेंद्रणणि या सेमिचद्र के महावोरचरित (सं० ११४१ बि०) 
में रोला, रड्डा, पद्धडिया छंदो में मयस्नक्ष के ५९ पथ मिलते हैं. इन पद्यो 
में जिन स्तुतियाँ मिलती हैं (दे० याकोबी, स० कु० च० मूमिका, पृ० २२) 


्ध 


१६८ प्राकृत-अपभ्रंश साहित्य 


से भी अभी निव्चय ही बहुत सी सामग्री मिलेगी। पीछे के पृष्ठो मे जो ऐतिहासिक 
परिचय जैन अपभ्र श का दिया गया है उसमें साहित्यिक स्वच्छदता यद्यपि कम 
है तथापि यह निविवाद रूप से कहा जा सकता है कि अपभ्रग साहित्य के सभी 
रूप और सभी विशेपताएँ जैन अपभ्न ग॒ साहित्य में सुरक्षित रह गई हैं । विषय 
की दृष्टि से सभी प्रकार की रचनातो मे एक नी रस समानता है। चाहे पुराण प्रसिद्ध 
कथा नायक हो, चाहे छोक से लिए गए हो सभी को धामिक अवृत्ति से युक्त चित्रित 
किया गया है। छेकिन एक पूर्व निष्चित उद्देव्य को सामने रखते हुए भी जैन काब्यो 
का नायक भनुष्यछोक का ही व्यक्ति है, उसे कवियो ने अद्भुत” रूप कभी प्रदान 
नही किया । शुभ कर्म करने वाले को शुभ फल और चरम फल निर्वाण की प्राप्ति 
कराना भारतीय चिन्ता घारा की सामान्य विश्ञेपता है। इन काव्यो में से कुछ 
को खंड काव्य कहा जा सकता है कुछ को महाकाव्य, पौराणिक इतिवृत्तात्मकता 
को छोड़ कर महाकाव्य की सभी विजेयताएँ इसमे मिकछ सकती है । जगत्‌ और 
जीवन के प्रति एक बहुत ही सतुलित बैराग्यपूर्ण, नण्वरता की झलक लिए दृष्टि 
कोण जैन अपस्र श की समस्त रचनाओं में मिलता है । 

छदो की दृष्टि से समी चरित काव्य एक समान हैं। कडवक वद्ध ईली का 
सभी में अनुसरण किया गया है। कड़वको के मूल भाग में चाहे किसी छंद का 
प्रयोग हो कडवकान्त में घत्ता का प्रयोग ही किया गया है, आये हिन्दी मे इस 
विधान का पूरा अनुकरण किया गया है, घत्ता का स्थान दोहा ने अवश्य के लिया 
हैं। अछकार विधान में जैन कवि कुछ उन्मुक्त अवश्य दिखते हैं । कबि परंपरा 
से प्रसिद्ध उपकरणों के साथ साथ उन्होने आसपास के जीवन से भी कमी कभी 
अग्रस्वुत विधान के लिए पदार्थों, कल्पनाओ को गअहण किया है। एक विशेपता 
प्राय सभी जैन साहित्य की यह है कि सभी वडी कृतियाँ किसी न किसी आश्रय- 





वर्धभान के मादिनायचरित (सं० ११६० वि० ] तथा देवचंद्र के शान्तिनाय 
चरित (सं० ११६०) में भी अनेक अपन्रश पद्य मिलते हैं (ए० भं० मो० 
रि० इं० १६.१-२ पृ० ३८-३९) रूद्मणगणि की कृति सुपाइर्वनावथ चरित 
(सं० १२०० वि०) में विविध छंदो में लगभग ६८ अपभदा पद्य मिलते 
हैं (बे० याकोबी, चहो, पू० २२) क्षेमराज की उपदेश सप्ततिका की 
दीका (सं० १५४७) में छयमग ३५३ अपम्रद्ा पद्य डलते हैं, कुछ संधि 
बढ़ कयाएं हैं यथा समरविज्गकया, दमदन्त राजपि कथा (दे० याकोवी, 
वही , पू० २२-२३) इत्यादि ॥ 


ज 


जैन अपन्चंत्र : प्रवन्मात्मक रचनाएँ -. १६९ 


दाता का सहारा लेकर ही लिखी गई है, कभी कभी इन भाश्रय दाताओ में राजा 
भी होते थे। इन आश्रयदाताओ का विस्तृत परिचय जैन कवि देता है और अत 
में कृति के रचना काल का स्पष्ट निर्देश करता भी जैन कवि कभी नहीं भूलता। 
अत कवियों के समकालीन इतिहास की दृष्टि से यह कृतियाँ बहुत महत्वपूर्ण हैं। 
इस समस्त साहित्य ने किसी ते किसी रूप मे समकालीन साहित्य तथा आगे के 
हिन्दी साहित्य को अवश्य प्रभावित किया है जिसका अध्ययन आगे किया गया 
है । जो हो, अस्तुत अपूर्ण अपभ्र श साहित्य की रुपरेखा अपक्रश्ञ॒ साहित्य के 
विस्तार और मूल्य की एक झलक प्रदान करने के लिए पर्याप्त है। चिन्तको, 
कवियों के एक विज्ञाऊ समूह ने ससार और मनुष्य के प्रति क्या विचार रखे है, 
किसको चरम सत्य समझा है, यह प्रकट करने के लिए यह साहित्य पर्याप्त है। 
अध्ययृगीन भारतीय चिन्ताधारा को समझने तथा भारतीय समाज के संगठन को 
समझने के लिए यह साहित्य अमूल्य सामग्री प्रस्तुत करता है। संस्कृत साहित्य 
की बहुरुपी किन्तु विशेष सीमाओ में वद्ध परपराओं के अतिरिक्त साहित्यिर 
परपराओं की झलक देने के लिए यह साहित्य पर्याप्त है । 
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धार्मिक अपम्रठा : बौद्ध सिद्धों की अपम्र दा रचनाएँ 


बौद्ध धर्म की महायान शाखा की परिणत्ति वद्धयान, मत्रयान, कारूचकऋयान, 
सहजयान, तत्रयान आदि के रूप भे हुई । बौद्ध सिद्धाचार्यों ने वज्जयान आदि 
थानो' के सिद्धान्तो की व्याख्या के लिए अपभ्र द् को भी माध्यम बनाया। इस 
सप्रदाय के सिद्धो की जो अपभ्र श रचनाएँ अभी तक उपलब्ध हुई है उनका बडे 
उत्साह के साथ विद्वानों ने अध्ययन किया है। सबसे पहिले म० म० प० हर प्रसाद 
घास्त्री ने अनेक बहुमूल्य ग्रन्थो के उद्धार के साथ बौद्ध गान ओ दोहा' नाम से 
सिद्धाचायों की रचनाओ को अद्वय वज्य की सस्कृत टीका सहित सन्‌ १९१६ मे 
बगीय साहित्य परिपद्‌ कलकत्ता से प्रकाशित कराया । इन कृतियों की भाषा 
पर विस्तृत विचार डा० सुनीतिकुमार चैटर्जी ने: किया है3 । डा० शहीदुल्ला ने 
इन रचनाओ मे व्यक्त भावधारा भाषा आदि का अध्ययन मूरू-कृति के अश्यो के 
अनुवादादि को फ्रेंच भाषा मे तथा मूछ पाठको रोमन लिपि मे प्रकाशित कराया < | 





१. क. डा० वी० भद्ठाचार्य, ए पीप इन्दु द लेटर बुधिज्म' ए० भा० ओ० 
रि० हं० भाग १०, १९२९ । 
ख०. भूमिका: साधनमाल्‍ा गा० ओ० सी० न० ४१ भाग २ बढौदा १९२१८। 
२९. पूरा नाम इस संग्रह का था हाजार बछरेर पुराण बॉगाला भाषाम बौद्ध 
गान भी दोहा चौद्धगानों के साथ सरह और कान्ह के दोहा कोष भी थे 
तथा तोसरी कृत्ति डाकार्णव भी थी । 
३- आ० डें० जें० हु० परि० ६००६३ ॥ 
याकोवी सनत्मुसार चरित भूमिका पृ० २७। न 
४. पेरिस, १९२८ ई० हूे० थाँ मिस्तीक, द कान्हू ए सरह, ले दोहाकोष, ए 
ले चर्या, डा० शहीडुल्ला के इस अध्ययन में अनेक भूलें हैं, नाथ सिद्धो और 
बौद्ध सिद्धो के वें ठीक ठीक निराकरण नहीं कर सके हैं वही, पु० २० । 
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तीसरा प्रयास डा० प्रवोधचद्र वागची का है, उन्होने इन रचनाओ के तिब्वत्ती 

अवृवाद की सहायता से मूल पाठ का उद्धार किया (४! चतुर्थ प्रयास फिर डावटर 

धहीदुल्ला ने किया, उन्होने डा० वागची के पाठ मे कुछ सणोवन करते हुमा 

भाषानूवाद के साथ बगरछा अक्षरों मे चर्यागीत्रों को प्रकाशित कराया * | डा० 

सुकुमार सेन ने चर्यापदों को लेकर काफी ऊहापोह की है, किन्तु अध्ययन मे कोई 

नवीनता नही हैं? । इधर हिन्दी जगत को इस साहित्य से परिचय कराने का 

श्रेय महापडित राहुल साइृत्यायत को है। तिब्वती साहित्य के अनूसधान द्वारा 
उन्होने सिद्धो की कविता का परिचय प्रकाशित कराया।* राहुल जी का सरह 
का दोहा कोश नया प्रयास है जिसमे तिव्बती में प्राप्त सरह की रचनाओ का 
दिव्वती के साथ साथ हिन्दी पद्म बद्ध अनुवाद भी दिया है ।* 


१. दोहाकोश--जर्नंस अबू द डिपार्टमेंट अब्‌ लेटसें, भाग २८, कलफत्ता-यूनि- 
घसिदी, १९३५ । तथा मेटिरियछ फार द क्रिटिकल एडीद्ान अबू द चर्याल, 
वही, भाग ३० मब्‌ १९३९ ई०, बंगेला अक्षरों में मूल पाठ है, तथा तिब्वती 
अनुवाद रोमन में है । 

२६ ढाका यूनीवसिटी स्टडीज, १९४० | 

ह. इंडियन लिग्विस्टिक्स भाग १०, १९४८ ई० में अग्नेजी मे पद्मानुवाद, मूछ 
चर्यागीति श्रजगीति बंगला अक्षरों मे विए हैं। धर्मदास की प्रहेलिकाएँ क्यो 
दो हैं, कोई कारण नहीं दिया । उसी के भाग ९ से इन रचना के धान्दों 
की सूचो दो है। चर्मायीति पदावद्ी' भाम से डॉ० सेन ने बंगला अक्षरों 
में एक मौर संस्करण प्रकाशित कराया है--वर्षमाव, १९५८ ई० । इन 
प्रयासों के अतिरिक्त एक प्रयास ओर हुआ है जिसमे कोई नवोनता नहीँ है। 
एक सुगम संस्करण बंगाली पाठकों को अवश्य मिल्ठा है, चर्यापद, संपा० 
मनीखद्रमोहत बसु, फलफत्ता | डॉ० वागची गौर भवन्त दान्ति शिक्षु 
शास्त्री नें देववागरी अक्षरों से चर्या पदों का नया संस्करण निकाला है, 
विदवभारती १९५६ । 

४. पहिले उनका यह अध्ययन गंगा पुरातत्वाक से प्रकादित हुआ था पीछे 
वही मंज्ञ पुरातत्व निबंधावली से हिन्दी के प्राधौनतम कवि! नास से 
प्रकाशित हुआ, प्रयाग , १९३७ २ 

५. प्तरह का दोहा फोश, 'बिहार राष्ट्र साथा परिषद, पठना १९५८, यह्‌ 
सल्करण सरह की भावधारा को समझने के लिए महत्वपूर्ण है। 


है 


१७३ _. आक्ृत-अपनंश साहित्य 


सिद्धों की इन अपक्य श्र रचनाओ मे दो प्रकार की भावधारा मिलती है 
एक रूप है सप्रदाय के सिद्धान्तो से सवृधित विदेचन का, और दूसरा रूप है 
जिसमे उपदेश, खडन मडन आदि का स्वर प्रधान है | वज्जयान का प्रमुख तत्व' 
जून्यवाद है जिसको वज़यानी घून्‍्य, विज्ञान और महासुख तीन तत्वों से युक्त 
भानते है। वजन 'शून्यता' का मौतिक प्रतीक है, वज्ययान का अर्थ है सब बुद्धो का 
ज्ञान | शून्यता के साथ वंज्ययानियो ने देव की कल्पना भी की और अपने नवीन 
आदक्ों को करुणा का आश्रय दिया । समस्त जगत्‌ के प्राणियों के लिए मोक्ष 
प्राप्ति की वे प्रतिज्ञा करते थे और कहते थे कि ऐसे व्यक्ति के लिए, जिसमे 
जगत्‌ की मुक्ति के छिए अपने को समपित कर दिया है, कुछ भी असभव नही 
है। कालान्तर मे करुणा का यह सिद्धान्त रूढि मात्र रह गया और थे कहने लगे 
कि योगी के लिए वे सभी कमे क्षम्य है जिनके करने से साघारण व्यक्ति को नरक 
मिलता है, और फिर तीनो छोको को अपने आनन्द के लिए उत्पन्न हुआ बताने 
लगे ।* वज्यानियो ने मत्र, मुद्रा, मडलछ, देवताओ को सिद्धि या निर्वाण में सहा- 
यक मानने वाछा आदि अनेक वातें महायान से ग्रहण की । मन्नो की वे आइचर्य- 
भयगी शक्ति और रहस्य से युक्त बताते थे। वे विधिपूर्वक नियोजित मत्र से सब 
कुछ सभव वेताते थे ।5 मत्रो को गुप्त रखा जाता था अत इन मत्रो ने अपने 
सचारो ओर एक रहस्यमय वातावरण बना लिया । 

वज्यान की दूसरी विशेषता सवंवाद की भावना है। सबसे प्रधान देव वज- 
धर है जिनसे पाच घ्यानी वुद्ध अमिताभ, अक्षौभ्य, रत्न सभव, वैरोचच और 
अमोघसिद्धि उत्पन्न हुए माने जाते है। विश्ञेप मुद्राएँ और वर्ण ही इसके स्वरुपो 
को स्पष्ट करती है। प्रत्येक ध्यानी बुद्ध की एक शक्ति है जिसके द्वारा अनेक वोधि- 
सत्वो की सृष्टि होती है। ध्यानी बुद्ध, उसकी शक्ति और उनसे उत्पन्न वोधिसत्व 
मिलकर एक कुल' कहलाते है। इस प्रकार मिलकर पाच कुल है, आराधक कौछिक 
तथा आराधना कुलसेवा कही जाती है। वज्ञयानियो के लिए देचमूत्ति, इन्द्रियाँ, 


१. कर्मणा येन वे सत्ताः कफल्पकोटिशातान्यपि । 
पच्यन्ते नरके घोरें तेन योगी बिम्‌च्यते ॥ 

३. संभोगार्थमिदं सर्व भंबातुकमवोषतः 
निर्मितं वच्ननायेत साधकानां हिताय च॑ । 

॥. किमस्त्यसाध्यं भन्‍्त्राणा खोजितानं यवात्रिधि | साधनमाला, भाग २ पृ० 
प्‌ज५ | 
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ज्ञान सपन्त शरीरभी,वाहय जगत की वस्तुए अनत्य है । शून्य और करुणा मिल कर 
वोधिचित्त कहलाते है, वोधिचित्त का ही अस्तित्व सत्य हैं। अनेक उद्देश्यों के 
लिए शून्य का आहवान किया जाता है और ध्यान किए गए वीजमन के मनुसार 
धन्य ही यह देवस्वर्प हो जाता है जिसका ध्यात उपासक करता है। इस साधन 
मार्ग में अनेक सिद्धियों की प्राप्ति भी उद्देश्य हो गया था। सिद्धिप्राप्त साधक 
मिद्ध पदवी को पहुँच जाता था। सिद्धियो के अतिरिक्त वज्जयानी साधक अन्य 
असाधारण शक्तियों शान्ति ,बशीकरण आदि की प्राप्ति के लिए भी प्रयत्न करने 
थे। आगे अनेक आचार इस सप्रदाय में आगए । पच्रमफारादि---मत्स्य, माँस, 
मद्य, मुद्रा और मैयून-को किसी न किसी प्रकार उचित बताकर भग्रदाय में प्रति- 
प्ठित स्थान दिया गया है । 

सिद्धो की प्राप्त वाणियों में वद्यान के सिद्धान्तों का क्रम बद्ध विवेचन 
नही प्राप्त होता और न सभी आधारादि का ही सकेत मिलता है। टीकाकारों 
की व्याख्या हरा उनकी वाणियों भे सप्रदाय के स्वरूप की झलक मिलती है, 
वैसे सभी की वाणियों में भ्राय परमानद के अनुभव को अर्थात्‌ सिद्धि महासुख 
की अनुभूति को स्पष्ट करने का प्रयाम मिलता है। 

प्राष्य पद्य चौदीस मिद्ठो' की रचनाएँ हैं। सम्पूर्ण मंतालीस चर्यागीतर 
मिलते हूँ। पद्यो की सस्या परिमाण के अनुसार छस प्रकार है 


१ काल्ृपाद या कृष्णाचार्य १३४ चर्यागीति तया दोहाकोप मे ३२ दोहे 
२ भुसुकपाद ८ चर्यागीति 
३ यरहपाद ४ चर्यागीति तथा दोहे । 





९१. वजयानी सिद्धों की संस्या तिब्बतो परपरा के अनुसार ८४ है। पु० नि० 
प्‌. ० १४४ व से १४७; वर्णन रत्नाकर रा० ए० सो० घगल फलकत्ता १९४० 
में दौरासो सिद्धो फी जो नामावलो दी है उससे ७८ सिद्धों फे नाम हैं; 
राहुल जी द्वारा संकलित नामावछी और वर्णरत्ताकर की नामायली मे 
भी भेद है; दे० नाय संप्रदाय, हजारीग्रसाद द्विवेदी, इलाहाबाद १९५० । 

* म० स० पं० हरप्रसाद सास्‍्त्री ने पद्ध स्रह का माम 'चर्याचर्यविनिदयय' 
निद्चिचत किया था। डाबटर शहीदुल्ता ने आश्र्यचर्याचम नाभ उपयुक्त 
समझा था, चर्या० २४, २५, तया ४८ का मूल अपलाश दुप नहीं मिलता, 
तिब्वती अनुवाद के आधार पर इनका फिर संस्कृत मे जनवाद किया गया 
है। फुक्त चर्याएँ इस प्रकार पचास थीं । है 
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चर्यागीति । 
चयगीत्ति । 
चर्यागीति । 
चर्यागीति । 
चर्यागीति । 
चर्यागीति । 
चर्यागीति | 
चर्योगीति | 
चर्यामीति । 
चर्यागीत्ति ॥ 
चर्यागीति । 


पद्म दोहा कोष मे ।" 


सिद्धों की अपझ्र श रचनाओ मे व्यक्त भावधारा एकसी है। प्रत्येक सिद्ध ने 
भिन्न भिन्न प्रकार से एक ही तथ्य को व्यक्त किया है। इन सिद्धो की सख्या 
चौरासी बताई गई है। वास्तव मे सिद्ध चौरासी ही हुए थे और उसके पदचात्‌ 
परपरा टूट गई अथवा चौरासी सख्या का कोई विज्येप महत्व है कहना कठिन है। 
राहुल जी ने तिव्वती परपरा का उल्लेख करते हुए चौरासी सिद्धों की नामावली 
दी है। वर्णरत्नाकर मे भी चौरासी सिद्धो की नामावछी दी है। जिससे प्रकट होता 
त+--+--++++--+-- 


१. इसके अतिरिक्त सिद्धो की वाणियाँ इधर उघर और बिखरी मिलती हैँ । 
साधनसांलछा, सेंकोददेदा ठोका, दडौदा, १९४१, पु० ४८१, ४८२, ४८३ 
डंटाड, ६३ । 


घामिक अपकभ्रंश : बौद्धों की अपक्रद्य रचनाएं श्७५्‌ 


' है कि चौरासी सिद्धों की परपरा काफी पुरानी है। सिद्धों की अपभ्र क्ष वाणियों मे 
व्यक्त भावधारा सक्षेप मे इस प्रकार है 
ससार की अविद्या से मुक्त होकर अपने ही अन्तर्गत रहने वा सहजानन्द 
की प्राप्ति को प्रत्येक सिद्ध ने सर्वश्रेप्ठ बताया है। अन्य भार्यों को टेढा बताकर 
सहजमागं को अत्यन्त सीधा कहा गया है । 
उचुरे उजु छाड़ि सा लेह रे बंक । 
निमड़ि बोहि भा जहुरे छाक । 
हाथेर काकन भा लेठ दापन । 
अपने अपा बुझ्त निम्रमन | “--चर्या ३२, सरह 
'अर्थात्‌ सीधे को छोडकर ठेढे को मत अपनाओ, वोधि निकट है, दूर मत 
जाओ, हाथ में कगन है, दपेंण मत लो, आत्मा को जानो ।' 
इस सहज मार्ग की प्राप्ति होने पर ससार का मोह नप्द हो जाता हैं। मह 
निर्वाण या सहजानद एक प्रकार से अहभाव से मुक्त होने की दशा है।” साधक 
जिस समय भव-मोह को छोडकर घर्मंकाय, तथता या घृन्यता मे छीन हो जाता 
है उप्त समय इस दणा का अनुभव प्राप्त करता है, करुणा और शून्य दोनों के 
मेल से ही निर्वाण प्राप्त होता है । 
कमल कुलिस वेवि सज्समठ्उ जोसो सुरत विलास । 
को स्‌ रमइ णह्‌ तिहुअणे हि कत्स ण पूरद आस । 
सरह, वोहा, पू० १४१॥ 
शवरिपा के एक पद में सहजानन्द ( परम निर्वाण ) की प्राप्ति का क्रम से 
वर्णन मिलता है। योगी के शिर मे सहस्मार कमर चक्र होता है। जब साधक का 
चित्त, गुरु उपदेश द्वारा चित्त को अचित्तता में छीन करके नैरात्मा (परिशुद्धा- 
वधूती ) के सत्य रुप को पहचान लेता है तो उसका समस्त अज्ञान दूर हो जाता 
है, चित्त की इस आनन्दावस्था को प्राप्त होने पर शिरस्थित महासुख चक्र (सह- 





१ सरह चर्या ३९ । अद्भुभ भव मोहरे दिसई पर अप्पना । 
ए जग जलबिम्बाजारे सहजे सुन अपना | 
२- फमल-कुलिश, शून्य भर करुणा के वाचक हैं, यया, सुण्ण तसवर पल्लिअउ 
कदणा विविह विचित । अणुणा भोअ परत्तफलु, एहु सोकछ पर चित्त । 
दोहाफोष पु० ३८, १०८। 


१७६ भाकृत-अपजंद साहित्य 


स्‍्वरार- कमल ) मे प्रवेश कर वह चित्त लीन हो जाता है, इसी अवस्था को महा- 
निर्वाण कहते हैं' । 
चित्त-को तथा घरीर की वृत्तियो के गमन-का सिद्धों ने वार वार उल्लेख 
किया है। लूइपा चित्त की चंचलता का उल्लेख करते हैं और साथ ही जगठ को, 
जल, में प्रतिविम्बित चन्द्र के समान न झूठ कहते है न सत्य (चर्या० १.२) 
भूसूक आनन्द की स्थिति इस काव्य और चित्त से परे बताते हैं! 
हरिणी बोलइ हरिणा सुनतो 
ए वन छाड़ी होहू भान्तो | 
भवत्तरंगे हरिणार खुर न दीसह । 
भूसुक भणद भूढ हिमहि ण पहसद । चर्या० ८ 
हरिणी नैरात्मा कहती है, ए हरिण-चित्त ! सुनो | इस वन-काय रूपी चित्त 
को छोड़कर अन्यत्र ्रमण करो | ससार के त्रास से हरिण के खुर नही दिखते। 
भुसुक कहते हैं मूर्ख के हृदय मे यह तत्व नही प्रवेश करता ।” 

“ यह सहजमुख सर्वश्रेप्ठ आनन्द है। सिद्धो नें इस आनन्द की प्राप्ति के लिए 
गुरु की सहायता आवश्यक मानी है। बिना सद्युरु के इस तत्व का वोष नहीं हो 
सकता, वारवार गुरु की सहायता के उल्लेखो से इस साधन पथ की दुरूहता का 
अनुमान किया जा सकता है। भूसुक कहते हैं कि जगतू के मायाजाल से सद्‌गुरु 
ही मुक्ति दिला सकते हैं :--- 

भाला जाल पसरिउ् रे बाघेलि माता हरिणी ॥ 
सद्युर बोहे वूझिरे कासु कहिनि ।३ चर्यो० १० 
सरह ने कहा है कि गुर का उपदेश अमृतर॒स है उसके बिना जास्त्रादि के अब्येता 
प्यासे भरस्थली मे भटकनेवालो के समान हैं, और वे गुरु के वचनो मे दुढ़ भक्ति 
करने का आदेश देते हैं: । 
१. ढा० स्ठ० पु० ६५, चर्या ३९१ है 
३- जगत्‌ के ग्रामक रूप का भूसुक थे इस प्रकार उल्लेख किया है-- 
भाइए अणुच्चना ए जग रे भान्तिएं भी पडिहाइ । 
राज साप देखि जो चमकिउ, साचे कि ता बोडी खाय । 
दढाका० स्ट० भीति है. 54 
दे. अन्य उल्लेख : सदगुद वोहे करह तो निच्चल भूसुक । 
४. चिन्ताचित्त वि परिहरह तिम्र मच्छहु जिस बालु 
गुर बजर्ण दिदभत्ति कद होइ जड सहन उछालु॥.. दोहाकोय । 


बासिक अयभ्रश : वौद्धो की अपश्रश रचनाएं १७७ 


इसी अकार काहनूपा कहते है कि मन और इन्द्रियो का प्रसार गुरु की कृपा 
से ही नष्ट हो सकता है। मननवुक्ष की पाच इन्द्रिया शाखाएँ है, आशादि फल 
और पत्ते है । गुर वचन कूठार से काटने पर फिर यह वृक्ष हरा नही होता । - 
मन तरु पाच इन्दि तसु साहा, भासा वहल पात फल चाहा । 
वरगुरुवअणे कुठारें छिजम, कान्ह मणलहतरु पुण व उद्दनइ । 
ज० डि० ले० चर्या ४५ । 
तिलोपाद ने अपने पद्मयो मे अनेक वार गुरु की आवश्यकता बताई है" । कम्व- 
छाम्वरपाद चित्तरूपी नौका को निर्वाण पथ की और छे जाने का रहस्य गुरु 
वाक्यों भे बताते हैं 
सोने भरिली करुणा नावी 


वाह कासलि सदूयुद पुच्छि । 
डोम्बीपाद सकेत करते है कि मवसागर को पार करके सद्गुरु की कृपा से ही 
महासुख प्राप्त होता है । 
सदयुरु पाजपसाएं जाइव पुनु जिनउरा । 
निर्वाणमार्ग राजपथ है और मायामोह का समुद्र अगाघ है, उससे पार होने 
के लिए गुरु से मार्ग पूछना आवश्यक है*। गुरु की आज्ञा से विपयेन्द्रियों का 
सुख भी वजित नही है? । सिद्धो का परम उद्देश्य महासुख परमानन्द की भ्राप्ति 
है। इस सुख की अनिर्वचनीयता का अनेक वार उल्लेख हुआ है, वाक पथ से वह 
सुख मतीत है, उसकी किसी से समता नही की जा सकती । ताडक उस आनन्द 
के विपय मे कहते है, कि ससार का मय, जन्म, मृत्यु इत्यादि सब कुछ इस आनन्द 
की भ्राप्ति से विस्मृत हो जाता है। 
चांडक्रुणड सन्तारे जानी । 
वाकपयातीत काहि बानी । चर्षा ३७ 
इस वाणी द्वारा व्यक्त न हो सकते वाले सहजयुख का गुर आभास मात्र प्रदान 
कर सकते हैं, सपूर्ण रूप से इसकी व्यास्या नही कर सकते | काह नूपा कहते 


०, 
पुर 





१. पद्म ६, ८, २६ तथा ३१ । 
२. शान्तिपाद चर्या १५, भादेपा चर्या ३५, एवें मइ बूझिल सदगुरु चोहेँ 
३ दारिकपा घर्या ३४ । 

मा० अ० सा० १२ 


१७८ प्राकृत-अपश्रदा साहित्य 


आाले भुर उस सीस । 
घाक्‌ पयानौत कहिंच कौस । 
जेतेंड बोली तें तथि ढाल, 
गुरु चोव से सीसा कार । 
भणड कहनु जिन रअण वि कइसा , 
काले कोव संवोहिंगम अइसा । चर्या ४० । 
आर शिप्य को व्यर्थ ही उपदेश देते है, वाणी से यह परे है, कँसे कहे, सहज के 
सम्बन्ध में जो कहा जाता है वह उसकी अपव्याख्या ही है, गुर गगा है और थिध्य 
बबिद । कान्‍्टू कहने है कि अतीन्द्रिय सहजानन्द का समझाना बचिर का सकेत 
द्वारा गूगे को समझाने के समान है । 
इस अमुनस्सरप सहजावस्था को ने गुरू समझता है न थ्िप्य 
णड तम्बाभहिं गुद कहइ राठ तम्व॒ुज्यह सीस १ 
सहजापन्‍्थों अभिय रसु कासु कहिब्जद कीस 
“न नो उस तत्व को गुर कहला है, ते उसको शिप्य ही समझता है, वह सहजा- 
बस्धा अमृनरस है, कैसे और किससे कहा जावे! । 
डस महासुख की प्राप्ति खे समार के दु ख नप्ट हो जाते है और जान-प्रकाण 
का उदय होता है । कुछ सिद्धों ने परमसुख्र में मग्न होने की इस लोकातीत 
दया का बदें भावक टग से वर्णन किया है । 
चेंशन न वेअन भर निद ग्रेला, | 
सबल्ू सुफल्ल करि सहे सुत्ते्ा । 
स्वपने भइ देखिल तिहुबन सुन, 
. घोरित अवनागसन चिहुन ।_ कृप्ण० चर्या ३६ 
“नहजानन्द योग निद्रा में चेतना, वेदना कुछ नहीं रही है। जमन्‌ के सत्र 
व्याधारों को समाप्त कर के वे ज्ञान-निद्रा को प्राप्त हुए हैं। स्वप्नवत्‌ सब जगत्‌ 
अछीक दिवता है, त्रिभुवन शून्यमय दिखता है । जन्म मरण से वे मुक्त होगाए 
है?” । जिस प्रकार छवण समृठ में मिलकर समुद्रूप हो जाता है उसी प्रकार मन 
१. घोरान्धएँ चन्द[मणि जि उज्जोज करेंद् । 
परम महासुह एक्कलणे टुरिरासेस हरे ।  सरह दोहाकोय दोहा ९६७ 
३२. अन्य इस प्रकार की अनुभूत्ति के वर्णन चर्या ३ विरुषाद, चर्या ४ गुंडरीपाद, 
चर्या ४७, धामयाद, चर्या ४६, जयनन्दीवाद, चर्या ४५ कंकणपाद, चर्या 
दे७ ताइकपाद, चर्या १६ महीवर॒पाद । 





धासिक अपक्षंद्रा : वौद्धों को अपश्रंद्ध रचनाएँ १७९ 


शून्यता में मिलकर समरस हो जाता है! । 

इस सहजसुख की प्राप्ति के लिए मन्त्र, तन्‍्त, आगमादि शास्त्र ज्ञान की 
आवश्यकता नही है, और न शास्त्र ही उसके स्वरूप को व्याख्या कर सकते है, 
जिसका वर्ण, चिह्न रूप कुछ ज्ञात नही है उसको आगम बेंद कैसे वा सकते 


है। 
जाहेर घाणचिन्हस्व ण जाणी ॥ 
सौ कइसे आगम वेएं बजाणी ।. छूहपा, चर्या २९। 
दारिकपा कहते है कि मन्न, तत्न द्वारा किए गए ध्यान से यह महासुख 
प्राप्त नही हो सकता, चर्या ३८ ।* इसी प्रकार कृष्णाचार्यपाद कहते है कि 
पडित और आचाये बर्थात्‌ केवल पुस्तकीय विद्या द्वारा यह पाश नही छूट सकता | 
पादि न चाहइ भोरि पान्ठिजाचाएं। चर्या ३६॥ 
इन कोरे जास्त्र ज्ञानियों से सरह ने और भी खरें छब्दो मे कहा है। 
पंडिज समझ सत्य ववस्ताणअ, 
देहहि वुद्ध चसन्‍्त न जाणअ । 
अवणागभण ण तेंगवि खडिभ, 
तो वि णिलज्न भणद हुउं पडिम ॥ 
बागची-दोहाकोब पृू० १२६ ॥ 

'पडित सव श्ञास्त्रो की व्याल्या करते है किन्तु देह मे निवास करतें हुए बुद्ध 
को नही जानते । आवागमन को नप्ट नही कर सके किन्तु निर्छज्ज अपने को 
पढित कहते है ।३ 

सरह ने अन्य मतो ब्रह्म, ईश्वर, अहँन्त, वौद्ध, छोकायत और सांख्य पड़ 
दर्शनो का खडन किया है, ब्राह्मणो के जातिमेंद, चार वेदो, यग्ादि का खड़न 
करते हुए वे कहते है कि उनसे मुक्ति नही हो सकती है। ये अछीक है, और उन्हे 
छोडने का उपदेण देते है 





4 भूसुक, चर्या डंबे। 
२ सरह भन्‍्त्रादि को विश्वम का कारण बताते हैं : 
सन्त ण तन्‍त ण घेज ण घारण, 
सब्बद रे बड विज्तवस कारण 0 दोहा। पु० २०१ 
तथा कान्हपा दोहा० पद्य २८-२९ । 
३. कान्हपा ने भी श्ास्त्रज्ञान मे अनास्था प्रकट की है, दोहा० पद्य० २, १२॥ 


१८० प्राकृत-अपश्रंश साहित्य 


छड्ड॒हु रे आलोका बन्धा , 
सो मुंचहु जो अच्छहु धन्धा !१ वही पृ० १७१ 

और कही कही सरह के पद्यों में ससार मे शुभकर्म करने का उपदेश भी 

मिलता है, जैसे, दान, परोपकार आदि का --- 
प्रऊआर ण किअऊ अत्थि ण दीअउ वाण। 
एहु ससारे कवण फल वर छड्डहु अप्पाण ॥ वही पृ० २९। 

चर्यागीतों में सिद्धो ने अपने भावों को प्राय रूपको का सहारा लेकर व्यक्त 
किया है। सिद्धो ने कही कही इस प्रकार से दुरूहता को प्राप्त हुई विछृष्टता का 
स्वय सकेत भी किया हे ढेंढणपा कहते है । 

निते नितें घियाला सिहे समजूझ्ष । 
ढेग्डणपाएर गीत विरले घूझद ॥ चर्या ४१ । 

इसी तरह ताडकपा भी सकेत करते हे--जो बूझड ता गे गलपाण-- 
चर्या ४५। अपनी साधना को सिद्धाचाययं कदाचित्‌ अनधिकारी व्यक्तियों से छिपा 
कर रखना चाहते थे इसीलिए असाधारण रूप से अग्रचलित णगब्दावछी का 
उन्होने प्रयोग किया हैं। इस विद्येप प्रकार की णव्दावली के प्रयोग के कारण 
ही कदाचित्‌ चर्यापदो के टीकाकार ने उनकी गब्दावल्ी को सन्धया भाषा' कहा 
है), जिसका अर्थ टीकाकारों द्वारा व्यवहृत अर्थ के प्रकाश में रूपक की भाषा, 
अलकार की भाषा या सप्रदाय में प्रचलित भाषा-अर्थ लिया जा सकता है* | और 
यह सत्य है कि इस सन्व्या भाषा का ठीक ज्ञान हुए बिना टीका की सहायता से 
भी अपर ज ( >लोक भाषा ) के इन पद्मों का अर्थ समझना सहज नहीं है। 


१ उदाहरणार्थ, भुसूक के गीति चर्या ६ की व्याज्या के प्रारंभ भें ठीकाकोर 
कहता है “हरिणा दाव्द, सन्ध्या भाषया कथयति”, इसी प्रकार कम्बला- 
स्व॒रपाद (चर्या ८) की वाणी की व्याख्या करते समय 'करुणेति सन्ध्याभाषया 
त्तमेव बोधिचित्त नावीति उल्पेक्षालंकार पर बोद्धव्यम कहा है । 

२ म० स० प० विधुशेखर भद्ठाचार्य संध्या भाषा या संधावचन से आमि 
प्रायिक बच्चन था नेयारधवचन अर्थ छेतें हैं । 
डा० विनमतोष भद्टाचार्य भूमिका साधनमाला, प्रथम भाग बड़ौदा । 
डा० बागची हेवजतंत्र के आधार पर इसे संध्याभाषा न कहकर संधा भाषा 
सानते हैं तथा इससे अभिप्राय समझते हैं प्रतोकात्मक भाषा, जो द्ाब्दो 
के वाच्यार्थ से भिन्न अर्थ का संकेत करती है, स्टडीज़ इन व तत्राज्ञ भाग 
११० २७, कऊकत्ता, १९३९ ईं० । 
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सिद्धो ने प्राय व्यावहारिक जीवन के पदार्थों को ही अपने रुपको का उप- 
करण बनाया है। प्रधान रूपक इस प्रकार है ' 
नौका के रपक का सहारा कान्ह, डोम्वी, कम्वलाम्वरपाद और सरह ने छिया 
है; चर्या १३, हैंड, 3८, ८ । 
चूहे का रूपक-मूसुक द्वारा चर्या २१ मे प्रयुक्त हुआ है । 
वीणा का रूपक--वीणापा ने चर्या १७ मे इसका प्रयोग किया है। 
हाथी का रुपक--महीघर॒पाद तथा काहनूपा हारा चर्या १६, ९, १२ 
में प्रयुवत हुआ है । 
हरिण का रुपक--भूसुक चर्या ६ | 
डोस्वी से सयोग शूगार का रूपकफ--काहन, चर्या १२०, १९ | 
सभोग शूगार का रूपक--विस्पाद, चर्या ३ | 
रई घुनने का रूपक--शान्तिपाद चर्या २६। 
इन रूपको में ध्यान देने योग्य रूपक प्रेम परक हैं, जिनमे डोम्वी, शुडिनी 
को परिणुद्धावधूती नैरात्मा माना गया है और नेरात्मा के साथ से जो ब्रह्मानन्द 
मिलता है उसको शुडिनी के रपक हारा व्यक्त किया हैं ( गीति ३ ), विवाह का 
हपक देखने योग्य है, जो यह दिखाने के लिए पर्याप्त है कि सिद्धांचार्य संसार 
से बिल्कुल उदासीन नही ने 
भव निर्षाणे पडह मादला, 
भर प्वरण वेणि करणडकशाला । 
जजउ जम दुन्दुहि साद उछलिआ, 
हि फान्ह डोम्जी विवाहे चलिया-। 
डोम्बी विवाहिआ अहारिउ जाम, 
जउतुके किय आणुतु धाम । कृष्णापा, चर्या १९ । 
जिस प्रकार विवाह मे वस्यात्रा के समय पटह, ढोंछ, दुन्दुभि, पाठकी चलूते 
है और विवाह में दहेज ( जउतुक ) मिलता है उसी जब्दावली डरा सहजसुख 
की व्याक्ष्या की है, भव और निर्वाण का ठीक ज्ञान करके महासुख को ग्रहण करके 
मनपवनादि ( चित्त ) विकल्पों से रहित शून्य और करणा अभिन्न रूप से मिल 
गष्ट हैं । और चित्त के ऊपर विजय हुई इससे अनाइत बून्यता शब्द हो रहा है, 


१. डा० बागी ने इन रूपको का सुन्दर अध्ययन अपनी कृति स्टडी इस द 
तंत्राल' में प्रस्तुत किया है; वही पु० ७४ और आगे । 


३ तन 


१८४ प्रांकृत-अपश्रंश साहित्य 


अविद्या के प्रभाव से काहन मुक्त हो गए है, डोम्वी को पाकर जन्मादि से छूट गए 
हैं और सर्वेश्रप्ठ निर्वाणावस्था अक्लेश् ही प्राप्त हुई है । 

चौपड, करह, वृक्ष, कमठ (कच्छप) आदि अन्य अप्रस्तुत उपकरण सिद्धो की 
रखनाओ मे मिलते हैं । जो रूपको की व्लिण्टता चर्या पदों मे मिलती है वह 
दोहाकोप मे सम्रहीत पद्मो मे नही है। गीत शास्त्रीय हैं भौर सप्रदाय मे दीक्षित 
दिप्यो के लिए है तो दोहा कोप के पद लोकप्रिय और छोक सामान्य की भाव- 

घारा के द्योतक हैं । 

सिद्धों की वाणियो मे प्रयुक्त छदो मे वहुत विविधता नही है। चर्यागीति 
गेय पदो के रूप मे है। भ्रत्येक चर्या के शारभ मे किसी न किसी राग का निर्देश 
मिलता है* जिससे अनुमान किया जा सकता है कि यह पद्य गेंय रूप मे प्रचलित 
रहे होगे । अत. मात्राओ की सख्या एक गीति के सभी चरणो में एक समान्त नही 
मिरकती । सभी छद मात्रिक हैं। दोहाकोप में प्रधान छद दोहा है जिसके प्रथम 
द्वितीय चरणों मे १३, ११ मात्राएँ मिलती है और यही क्रम तीसरे चौथे चरणो 
में भी दुृहरायायया है। दूसरा छद सोरठा है जो दोहे के क्रम को उलट देने से 
बन जाता है, भर्थात्‌ पहिले और तीसरे चरणो मे११ मान्राएँ तथा दूसरे और 
चौथे मे १३ मानत्राएँ मिलती है, तीसरा छद पादाकुरुक है (हिन्दी की चौपाई) । 
अन्य छद अडिल्ला, पज्ञटिका, गाथा, रोला, उल्लाला, रागध्य वक* पारणाक3, 
ह्विपदी, महानुभाव, मरहटूटा प्रयुक्त हुए हैं* । प्राय अन्त्यनुप्रास का प्रयोग सभी 
प्द्मो में हुआ है किन्तु कुछ मे इसके व्यतिक्रम भी मिलते है" । एक एक गीत मे 
कई छदो का भी मिश्रण हुआ है, यथा, चर्या ४७ ( धामपाद ) में रगडा छा वक, 


१. निम्नलिखित २४ राणों मे चर्यावद रखें गए हूँ: पटमंजरी, मलारी, भेरवी 
कामोद, गवड़ा, देशाख, रामकी, वराष्डी, गुंजरी, ग्रुर्जरी, अद, वेबक्री, 
भनसी, बड़ारी ( वराड़ी ) ,इंच्घताल, दावरी, वल्छाडि, सालसी, मालसी 
गवुड़ा, कहन गुूंजरी, वंगालू, और पटक ॥ 

३. चर्या ४७ घासपाद पद्म १॥ 

है. चर्या ४७ घामपाद पद्म हे ॥ 

४. कुछ पंक्तियों में इस प्रकार का भात्रा क्म मिलता है कि कोई छंद उस 

प्रकार का नहों मिल्ता। दे० जे झ्ञाँ मिस्तोक भूसिका पृ० ५७ और आगे | 

« यया चर्या ३४ दारिकपा, चिए, फुछें, पंक्ति १ २, चर्या ३७ ताड़कपा पद्च 

३, चर्या ४७, घासपा, पच्च २, आगि पानी इत्यादि । 


रो 
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पारणक, पद्धडिया छदो का अ्योग है । चतुप्पदी छदो का प्रयोग द्विपदी के 
समान किया गया है और दो चरणो से ही छद पूरा हुआ मान लिया गया है। 
सिद्धों की कविता की भाषा का अच्छा अध्ययन किया गया है और इन 
रचनाओं की भाषा मे दो प्रकार के रूप मिलते है। एक रूप है जिसमे पूर्वी अप- 
अ्रण का रुप मिलता है ऊँकित जिसमे पठिचमी अपभ्र ग के भी अव्दरूप मिलते 
हैं! तथा दूसरा रूप पद्चिमी अपभ्र ण॒ ( औरसेनी ) का मिलता है। चर्यागीतों 
मे पूर्वीरुष की प्रवानता हैं और दोहाकोप के पद्यो का रुप पण्चिमी अपभ्र भ का 
है ।* हे 
सिद्धों के समय के विपय में विद्वानों में पर्याप्त मतमेंद हैं। एक वर्ग सिद्धो 
का प्रारभ आठवी घती ईसस्‍्वी मानता है और दूसरा वर्ग सिद्धो का काछ १००० 
ई० के ऊूगभग मानता है । राहुल साकृत्यायन ने सबसे आदिम सिद्ध सरइपा 
का कार आठवी जती ई० का उत्तराद्ध और नवमी का पूर्वार्द माना है।? ऐति- 
हासिक प्रमाणों का राहुल जी ने विवेचन नहीं किया है। इन सिद्धों में बहत से 
एक दूसरे के समसामयिक थें,४ ऐसा नहीं है कि काछक्रम से इन ८४ सिद्धो की 
गुरु शिप्य जैसी परपरा सी हो। जो हो इनका कार दो सो वर्ष तक अवष्य चलता 
रहा होगा ।४ इनमे से अनेक सिद्धों ने अनेक कृतियों की रचना की थीं ।* सिद्धो 
की रचना में अवखडपन, घेराग्यमावना आदि वातें सामाल्यरूप से मिलती है 


१. पूर्वी रूपो के कारण उत्साहपूर्वक चर्यापदो को सेथिली, बयाली, उड़िया, 
भोजपुरी विद्वान अपनी अपनी भाषाओं का पू्॑रूष बताते हैं । 

२ दे० सु० कु० चेण्, मभोौ० डि० बे० ले०, पूृ० १११-११२, तथा लें हां 
सिस्तीक पृ० ३३ और आगे | 

३- दे० पुरा० निव० पु० १६०-२०४, सिद्धो का काल राहुल जी ने ८०००१२०० 
ईं० तक माना है । मर 

४. यथा सरह, झवर, छृइपाद आदि का काल राहुल जी ने प्राय एक ही दिया 
है; दे० वही । 

५ सु० क्‌० चेंटर्जी भाषा के आधार पर इन सिंडो का समय ९५० है० 
से १२०० ईं० तक मानते हैं। ओ० डि० चै० ले० पु० १२३ ॥ 

६ राहुल जी ने सिद्धों की कृतियों को सूचियाँ दी हैं, किन्तु उनमे से कितनी 


वास्तव मे अपराश्य मे हैं या रही होगी कहना बहुत कठिन है । वे० पु० 
नि० वही लेख । 


श्ट्डं भ्राकृत-अपक्षंत साहित्य 


और भागे यह सब प्रवृत्तियाँ हिन्दी के सत कवियो मे भी मिलती है. । वौद्ध सिद्धो 
का कीड़ा क्षेत्र पूर्वी भारत था। बहुत से सिद्ध विहार मग्रध, बगारू और वर्तमाव 
उडीसा के रहने-वाले थे । 

तन शास्त्र से सवधित दूसरी अपभ्र द्ञ कृति डाकार्णव तत्र' है ।* कृति 
का पूरा नाम श्री डाकार्णव महायोगिती तन्त्रराज' है। डाकार्णेव मे वौद्धदक्षेन के 
थोगाचार और माध्यमिक वौद्ध दर्शंनो पर आधारित वौद्धतत्र या बज़यान का 
विवेचन है । कृति मे वज्भयान, शून्य, मत्र, यत्र, मुद्रा, घारणी, योग और समाधि 
को सिद्धि प्राप्ति के लिए साधन बताया गया है । इस साधना मे गुरु का महत्वपूर्ण 
स्थान है अत डाकार्णव में गुरु की आवश्यकता बताई गई है। डाकार्णव मे 
भी सिद्धो की वाणियों के समान ही विवेचन झखलकाबद्ध नही है। 

कृति की भाषा दशौरसेनी अपर श पर आधारित अपभ्र शा है। इस भाषा 
परपूर्वी भाषा का भी प्रभाव पडा है,* कृति मे सात्रिक छदों का प्रयोग हुआ है 
जिनमे चौपाई आदि प्रमुख है। छदो मे छदशास्त्र के नियमो का पूरा पाछन 
नही किया गया है, सभव है गेय रूप मे होने के कारण मात्रा सख्या मे यह छिथि- 
छता रही हो । 3 भाषा के आधार पर डाकार्णव का रचनाकाछ विहानो ने बारहवी 
शती ई० माना है।* साहित्य की दृष्टि से डाकार्णव का कोई मूल्य नही है। भाषा 
और भावधारा की दुष्टि से ही उसका महत्व है । 


१. डाकार्णव, संपा० डा० नगेन्न नारायण चौघुरी, कलकता, १९३५ ई० । 
२: वही, पृ० १९ और आगे । 
है. चहो, पू० ३३ आदि ॥ 
४. वही, पु० १६-१७ 


द 


धार्मिक अपम्र ग़ : शवों की अपम्र श रचनाएँ 


काश्मीर अद्ैत था बिक्‌ शैव संप्रदाय के अनूयायियों ढरा रचित कुछ 
साप्रदायिक कृतियाँ मिलती हैं जिनमे अपभर थे का प्रयोग किया गया है। अ्षभि- 
तवगुप्त का तल्वसार काश्मीर शैव संप्रदाय का एक प्रधान ग्रन्थ है। कृति में भैव- 
मत की व्यात्या करते हुए कहा गया हे कि व्यक्ति स्वयं परमणिव है, मत्त के 
कारण अन्ञान प्रच्छत होते के कारण परमश्षिव को देख नहीं पाता । व्यक्ति ज्ञान 
की सहायता से अपने मे परमशिव का अनुभव करता है। अभिनवगुप्त कृत तल्त्र- . 
मार उनकी व्‌ हु ऋति तन्त्राछोक का सार है। पसममिव ( अत ) जान या भिदन 
की अनुभूति के लिए तन्त्र सार में दो मार्ग बताए है, एक विना किसी किया की 
तहायता द्वारा और दूसरा इच्छा, जान और क्रिया पर आावारित सम्भव शास्त्र 
और आप्य उपायो द्वारा | यह त्िक्‌ या अह्ेत शैव मत अन्य जैव दर्शनों से भिन्न 
है। त्िक्‌ दर्शन में अह्वैतवाद के समान ही परमेग्वर शिव, शक्षित आदि की मान्यता 
है।* न्‍ 
तत्मताररे मे २२ आहिनेक ( -अध्याय ) है। समस्त इृति सस्कृत गद्य 
में है। कुछ भाहिनको के अन्त में सस्कृत और कही प्राकृत अपभ्र ण॑ पन्च मिलते 
हैं। प्रत्येक अध्याय में विवेचित्र वस्तु का जैसे साराण इस पद्ों में दिया गया हो। 
प्राकृत या अपन श को क्यो यह स्थान मिला, विचारणीय प्रव्न है। महार्थ मजरी 
मे प्राइृत को एक स्थान पर सप्रदाव की भाषा कहा गया है, सभव है कि सप्रदाय 
की भाषा होने के कारण ही अपर श॒ को आचार्य न भुछा सके हो, या जनता 
में अपने दर्शन को प्रचारित करने के लिए अपम्र गे को अपनाया होगा। तत्रसार 


१६ दे० जगदीशवत्र चैटजों, काश्मीर दौविज्स, भीवगर, १९१४ ६० । 
३ तन्नसार, सपा० म० भ० मुकुंदराम शात्त्री, काइमौर सोरोज़ अब टैवस्ट 
ओनगर, १९१८ ई०। 


१८६ प्राृत-अपअ्रंण साहित्य 


में १६ अपभ्र व पद्म मिलते है? | कुछ पद्यो मे प्राकुत का प्रावान्य है। इति के 
विभिन्न अध्यायों के विवेच्य विषय का ही इन पद्यों मे विवेचन मिलता है, एक 
पद्य उदाहरण के रूप में देख सकते हैं यथा कृति के प्रथम आाहिनक का विपय 
है, विज्ान भेद । आत्मा प्रकाशरूप शिव है, स्वतत्र हे, इसको इस प्रकार कहा हैं 
एहु पमरासऊउ जअसाणत सच्छन्दउ डक्‍कइ णिअऊउ 
पृणु घजढह झछि अह कमयस्य एहत परमार्थण दिवरसु 
यह प्रकाशरूप आत्मा स्वच्छद हैं, अपने रूप को ढक लेती है। और गीक्ष 
ही पुन प्रकट कर देती हैं तथा क्रण यह परमार्थ शिवरस को प्रकाशित करती 
है। पाचवें आहिनक मे प्राण और अपान के कार्यों का वर्णन हैं तथा निजानंद, 
निरानन्द, परानन्द, ब्रह्मानन्द, महानन्द और चिदानन्द आनन्द भूमियों का उल्लेख 
किया है, अन्तिम आनन्द जगदानन्द है! अन्तिम दोहे मे परमपद की इस प्रकार 
व्याख्या की है । हे 
सुणणउ रचिससि दहन सउ उस्सउ एहु सवीर । 
उहि अच्छन्नड परमपठ पाचइ अचिरे चीरु॥ आ० ५॥ 
इन पद्मयों में दोहा, पादाकुलक, पद्धड़िया, महानुभाव, सोरठा आदि छदो 
का प्रयोग हुआ हैं । भाषा में कुछ विचित्र प्रयोग-मिलते हैं, जैसे 'हत का प्रयोग 
(हउ' के छिए मिलता है ।* तन्व्रसार को रचना अभिनवगुप्त ने सन्‌ १०१४ ई० 
के आसपास की । 
एक दूसरी अद्ग॑त जैव सिद्धान्तो का विवेचन करने वाली कृति भट्ट वामदेव 
माहेग्वगचार्य की जन्ममरणविचार हैं।? कृति में कह गया हैं कि एक ही आादि- 





१. आहिनक १ के अत मे एक पावाकुूक, २. पादाकुछूक ३, १ दोहा तया 
एक और पद्य, ४. १ दोहा, ६ एक पद्च, ७ एक महानुभाव छंद, ९- 
२ बोहा, १२ एक दोहा, १३- एक दोहा और एक सोरठा, १४. पादा- 
कुछूफ छंद, १९ एक पढ़ड़िया छंद, २०. एक दोहा छंद, और २१ एक 
पादाकुलक छंद । कुछ पद्चों में प्राकृताभास मिलता है और अपबादा की 
विशेषताएँ भी लक्षित होती हैं 

२. यथा आहिनक ४ के अंत मे । 
हंत सिवणाहु 'अहं शिवनाथों' जादि । 

में फाइमीर संस्कृत ग्रंथावक्ति १९, संपा० स० स० प० मुकुंदराम शास्त्री, 
श्रीनगर १९१८ ई०॥ 


धाभिक अपक्ष॑श : शैवों फी अपल्षंश रचताएं १८७ 


देव की स्वातन्व्य महिमा ससार में व्याप्त है। परम शिव की स्वातन्व्योद्भूत- 
शकित का विवेचन करते हुए एक अपभ्र ग पद्च उद्धृत किया गया है जिसमे आत्मा 
के स्वरूप का विवेचत किया गया है । पद्य दोहा छद मे प्रतीत होता है।* ग्रथ 
का रचना काल ११ वी शर्ी ईसस्‍्वी का अन्तिम भाग माना जा सकता है वयोकि 
माहेदवराचार्य के गुरु योगीष्वराचार्य थे, जो अभिनवगुप्त के शिष्य थे । 

गोरक्षनाथ के अमरौधणासन+ में भी एक अपभ्न अ पद्य मिलता है जिसमे 
जीव के आवागमन जन्म मरण के सबंध मे कहा गया है कि वह मरने के लिए 
जन्म लेता है और जीव काल के वक्ष मे ही रहता है । वह कन्दुक के समान उसे 
फेंकता रहता है । 

काञ्मीरी भाषा का शवसे प्राचीन नमूना छलका के वचनी लल्कावाक्यानि'े 
में मिलता है। छल्लेदवरी का समय यद्यपि १४ वी जती ईस्वी है तथापि उनके 
गीतो को छिखिंत रूप बहुत पीछे दिया गया अत उसमे भाषा की प्राचीनता ज्यों 
की त्यो नही मिल्क सकती । भाषा के सम्बन्ध में जो भी कहां जा सके भावधारा 
की दूष्टि से छछेदवरी की नाणियो मे दैवर्तान्रिक सप्रदाय के रहस्यवाद का ऐसा 
व्यापक स्वरूप मिलता है जो अन्य ममियों के समान ही सार्वदेशीय, गूढ और 
उदात्त है। 

काइसीरी अपक्रण्॒ मे शितिकठाचार्य ने अपनी कृति महानय प्रकाण लिखी 
है।* कृति मे छयभग ९४ अपभ्र श पद्य हैं जो १४ उदयो मे विभक्‍त है। णैव वर्णन 
के त्रिक सप्रद्गराय का कृति मे विवेचन हैं। कृति कृष्णदेवी की वदना से प्रारम्भ होती 
हैं और महा प्रकाण अथवा जिव के स्वरूप का विवेचन हैं। कृति मे शारदा लिपि 





१. पद्म इस भकार है, सअल उत्त पुरिपुणण उ, समरलउत्त उत्तिणण । 
परि आणह अत्ताणठ परिमसिवबेण समाणउ । चही; प्‌० ५ 

छंद के प्रत्येक चरण मे १२ सात्राए हैं। चतुर्थ चरण मे 'समाणउ' के स्थान 
पर 'सताण' या समणण होना चाहिये । 

२. कादमीर संस्कृत प्रथावली २० पृ० ९, योरक्षनाथ की गोरखवाणी मे संग्रहीत 
ब् से अपराजाभास मिलता है, कदाचित्‌ उनका सच्चा रूप बह 

। 

३ लल्लावाक्याति, स्रपा० ग्रियर्सन और बारनेट, रायल एशियादिक ' 
सोसायटी, ऊदन, १९२० ई० तया फाइमीर सस्कृत प्रंथावलि औनगर। 

४ महानयप्रकाश, काइमोर सं० प्रंथ० २१, शौनगर १९१८ ई० । 


१८८ प्राकृत-अपश्रंद साहित्य 


के अक्षरो के रहस्यात्मक गुणो का भी विस्तृत विवेचन है। शित्तिकठाचार्य ने अपने 
भूल अपभ्न श पद्यों पर सस्क्ृृत टीका भी लिखी है । 

कृति की भाषा उस समय की अपभ्न गज है जब अपभ्र ग धीरे धीरे काप्मीरी 
का रूप छे रही थी ।* कृति का रचना काल १५वीं गती ईस्त्री का उत्तराढ है।? 
शितिकंठ की कृति मे मात्रिक छदो का प्रयोग हआ है। प्रत्येक छद मे चार चरण 
मिलते हैं । पहिले और तीसरे चरणों में १६, १६ भमात्राएँ मिलती हैं तथा दूसरे 
और चौथे चरणों में १५, १५ मात्राएँ मिलती है। इस प्रकार का अपभ्र थे भे कोई 
छद नही मिलता । कृति के छदो में मात्राओ का क्रम सवेया से कुछ मिलता है ॥3 

शैव सप्रदायानुयायियो की अपभ्र ण का जो परिचय दिया गया है उसमे साहि- 
त्यिकता का अभाव हैं। सप्रदाय के सिद्धान्तो का ही विवेचन प्रधान है। महानय 
प्रकाथ के अपभ्र थ पद्यों का अर्थ तो टीका की सहायता से भी समझ सकता कठिन 
है।इस अपभ्य ग़ का महत्व दो दृष्टियो से हैं। इन रचनाओ से अपभ्र घ भाषा के 
प्रयोग के क्षेत्र का विस्तार और उसकी मान्यता की सूचना मिछती-है और अन्यत्र 
व्यवह्ृत छदादि को सर्वप्रियता का परिचय मिलता हैं। इन रचनाओं का भवसे 
अधिक महत्व है भावधारा की दृष्टि से | मब्ययुग में उत्तरी भारत के प्राय प्रत्येक 
प्रदेश जीर प्रत्येक सप्रदाय के ऐ ये सर्मियो, गृढ़वादियों की रचनाएँ मिलती है जिनका 
साधना मार्ग बहुत उदार और प्रणस्त था। बौद्ध सिद्धों ने ऐसी रचनाएँ पूर्वीय 
प्रान्तो में की और उसी प्रदेश में उन्होंने जाति-वर्ण भेद को मिटाकर, घर मे ही 
रहने वाले देव का उपदेश दिया, जैन ममियों ने तथा गोरक्षताथ आदि ने मध्य- 
प्रदेश मे रहकर इस उदार रहस्थवाद का प्रचार किया | और अद्वत गैवमत के 
अनुयायियो ने काव्मीर प्रदेश मे उसी उदार, वराग्यपुर्ण निरीह अवखड भावधारा 
का उपद्रेश दिया । मच्ययू ग के साधन पथ्रों को समझने के छिए काव्मौर णैबों की 
यह क्ृतियाँ बहुत महत्वपूर्ण साम्रग्री प्रस्तुत करती हैं। भापा और साहित्य की 
दृष्टि से भी उनका पर्याप्त महत्व है भले ही उसमे साहित्यिक सजीवता न हो और 
वे नीरस हो । अपभ्र ण की दिग्विजय के सूचक इन कतिपय अपभ्र ञ्॒ पद्मो का 
इसी दृष्टि से महत्व है । 
१ दे० प्रियर्सन : व रूुगचेंद़् अब द महानय प्रकादा मेम्वायर्त अब द रायल 

एशियाटिक सोसायटी, कलकत्ता १९२९ ई० । 

२. दे० वही पु० छड॑ । 
3. वही, पु० ७८-७९ । 





७छ 
पऐेहिकवापरक अपभ्र द्ञ साहित्य ः 


पोछें के पृप्ठो में अपभ्य ज साहित्य का जो अध्ययन प्रस्तुत किया गया है उसमे 
साहित्यिकता का पूर्णहप से न तो अभाव है और न प्राधान्य | साहित्यिक दृष्टि- 
कोण-भी अनेक ऋृत्तियों मे प्रधान है किन्तु विशेष साम्प्रदायिक या घामिक दृष्टि- 
कोण को सामने रप्ककर ही जैन, वौद्ध या जैव अपभ्र श कृतियो की रचना हुई 
प्रतीत होती है । साहित्यिक वातावरण होते हुए भी अनेक कृतियों को धामिक 
आवरण पहनाया गया हैं। फलस्वरूप इस समस्त साहित्य मे एक सुनिश्चित घामिक 
उद्देष्य मिलता है और उसी उद्देग्य के कारण साहित्यिक सौन्दर्य को थोडी बाघा 
पहुची हैं| विश्युद्ध ऐहिकतापरक थोडी सी अपझाञ रचनाएँ भी मिलती है जो 
धामिक या साम्प्रदायिक विचार-धारा से मुक्त है । अकूकार जास्त्र से समधित 
ग्रन्थों से ऐसे कुछ प्रवन्व काव्यो के अस्तित्व की भी सूचनाएँ मिक्तती है किन्तु अभी 
तक उनमे से एक भी ग्रथ उपछब्ध नही हुआ है ।*१ थोडा सा जो इस प्रकार का 
साहित्य उपलब्ध है उसे दो वर्गो मे रखा जा सकता हे। एक वर्ग मे वे मृक्तक-स्वतत्र 
पद्च आते है जो अछकार जञास्त्र, छदगास्त्र, व्याकरणञास्त्रादि की कृतियों मे उदा- 
हरण स्वरूप उद्धुत हए है। काव्य सौन्दर्य, सजीवता, मादि की दृष्टि से इस प्रकार 
के म्‌ क्‍्तक पद्म बहत ही सुन्दर है। इस प्रकार के पद्यो मे सहज कल्पना एक या दो 
प्रकार के छदो का प्रयोग गौर भाषा का सरल रूप मिलता है। घ्वनि विपयक 
उत्कृप्टता के कारण ही इन पद्मों को काव्य समीक्षकों ने उदाहरणो के लिए चुना 
होंगा। दूसरे वर्ग में प्रवन्धात्मक कृतियो को रखा जा सकता है जिनकी रचना 





१. हेमचढ्र ने काव्यानुश्ञासन से अपझर वा के सन्चिवद्ध 'अब्धिसयन' तया ग्राम्य 

- भाषा के भीम काच्य' का उल्लेख किया है। का० नु० ८ सू० ६ तया बिदव- 

नाथ ने साहित्यदर्पण मे एक अपम्र शञ काव्य का उल्लेख किया है १ दडी 
द्वारा उल्छिखित आसारवन्भ काण्य भी हमारे सामने नहीं हैं । 


१९० प्राकृत-अपश्रश्ञ साहित्य 


किसी प्रकार के कया सूत्र को छेकर हुई है। इन रचनाओ मे अनेक प्रकार के छदो 
का प्रयोग हुआ है तथा भाषा का रूप भी साहित्यिक (तथाकथित परिनिष्ठित) 
ही है। इन्ही दो वर्गों मे विभक्त करके इस साहित्य का सक्षिप्त अध्ययन यहाँ प्रस्तुत 
किया गया है । 
१. स्फूट था भुक्कक काव्य : 

फालिदास - विक्रमोर्चजीय (चतुर्थ अक) में कुछ अपभा ग पद्च विक्षिप्त 
राजा पुरूरवा के मृख से कहलाये गए हैं। इन पद्मों के कालिदास कृत होने मे पडितो 
में गहरा मतभेद है।" कालिदास कृत इन पद्यो को न साननेवाले पडितो ने यह सकेत 
नही किया है कि यह पद्य किस काल के रचे कहे जा सकते है। इन पद्यों के रचयिता, 
रचनाकाल आदि प्रव्नो को छोडकर उनके काव्य सौन्दर्य पर ही विचार करना 
प्रस्तुत प्रसंग मे सगत होगा । डा० पीशेल ने पन्द्रह पद्च जपने सकलन मे उद्धृत 
किए है ।” इन पद्यों मे कालिदास की सनोरम और सजीव कल्पना के अनुकूल 
ही गीति काव्य का सौन्दर्य मिलता है। कुछ पद्यो मे केवछ कुछ प्राकृतिक दृश्यों का 
ही वर्णन है और कुछ में उ्वेशी के सबंध मे उर्वशी के सदु गुण, धर्म वाछे जीवो 
से राजा के प्रव्न है। रूढि मुक्त वातावरण इन पद्मयो मे मिलता है। रचबिता या 
पीछे के सपादक ने इन पद्यों को गेय गीपको के साथ रखा है जैसे चर्चरी 3, कूटि- 
लिका, मल्लूघटी , खडिका” आदि गीतो का शीर्षक देकर इन पद्मो को उद्धृत 
किया है। पद्यो के छद लय प्रधान मात्रिक, अडिल्ला, चर्चरी, रासावलूय, दोहा, 
विद्यावरदास, पज्ञटिका आदि है। भरत के नाटच जास्त्र में प्राप्त श्र वागीतों 





न्न्‍्कि 


दे० भूमिका विक्रमोशीय शंकरपांडुरग पडित द्वारा सपादित, बंबई १९०१ 

ई० । तथा डा० ए० एन० उपाध्ये परसात्सप्रकाश, भूमिका, पृ० ५६। 

अपभा श॒ पद्मों के लिए पंडित का सस्करण देखिए, अंक ४ एपेन्डिक्स १। 

साटेरिमालिएन त्सुर केन्दनीज़ डेजापत्र दा, पु०ण ५७-६४ । 

३. विकामोर्चशीय के दीकाकार रंगनाथ ने चर्चरी को गीति विशेष कहा है; 

बि० एपें० पु० १४९ । 

४ दीकाकार ने कुटिलिका तथा सल्लअटी को नाट्य विशेष कहा है, वही, 
पु० श्५३-४ । 

« टीकाकार ने खन्‍्डक को विरह से व्याप्त प्राकृत भाषा निवद्ध गीत कहा 
है। वही, पृ० १५१-१५६ । टीकाकार के उल्लेखों से ऐसा प्रतीत होता है 
कि चर्चरी आदि लोकगीति नृत्य रहे होगे । 


न-ज 


च््ं 


ऐंहिकतापरक अपज्दश साहित्य १९१ 


और प्रस्तुत पद्चो मे पर्याप्त वस्तु साम्य हैं। विक्रमोबंगीय के अतिरिक्त अन्य किसी 
सस्क्ृत सपक मे अपभा थ पद्म नही मिलते हैं। इससे ऊूगता है कि काछिदास के 
पीछे यह पद्च उनकी कृति मे सम्मिलित किए गए होगे। भाषा के आधार पर इनका 
काल निश्चित नही किया जा सकता । 

अंड--वैयाकरणो मे सर्वप्रथम चड ने अपभ्र ण॒ का उल्लेख किया है तथा 
दो अपभ्र घ दोहे भी उद्धृत किए हैं जिनमे से एक मे योगी को सवोधित करते हुए 
आत्मा को जानने का उपदेश दिया गया हे ।* 

आनन्दवर्धन---ध्वन्यालोक में एक अपभ्र थ दोहा उद्धत हुआ मिलता हे . 
जिसमे मनृष्य को चेतावनी दी हैं । इस पद्य को आनन्दवर्घन ने स्वरचित वत्ताया 
है।* विपय की दृष्टि से इस दोहे से ऐसा लगता है कि मव्ति विषयक, चेतावनी, 
तथा उपदेश विययक पद्यो की रचना अपस्र ण मे होती थी | 

भोज---सरस्वतीकठाभरण मे भोज ने अठारह अपख्रण पद्म उद्धृत किए 
है। शागार रस, ऋतु वर्णत आदि इसकी परिचित भावधारा है। अपने आप में 
यह पद्च पूर्ण और मुक्त है। प्रधान छद दोहा है, कुछ पद्य अडिल्ला, रासावरुय छद 
मे भी हैं ।* भोज की दूसरी कृति शगार-प्रकाश मे भी अपक्षश पद्य उद्थत हुए 
है ।“उसी प्रकार कुछ अपभ थ दोहे रुद्रट के काव्यालकार” तथा एक दोहा धनजय 





१. चड के प्राकृत लक्षण का रचनाकाछ ईस्वी छठी शत साना जाता है । 
परमात्मप्रकाश भूसिका पृ० ६६। अपम्र श्ञ का नामोल्लेल मात ही चड 
ने किया है दोहा इस प्रकार है 

कालु लहेषिणु जोइया जिम जिम मोह गरलेइ। 

तिब तिच दसणु लहइ जो, णियमे अप्पु मुणेइ । 
है योगी, काल पाकर जैसे जैसे यह योगी भोह को नष्ट करता है तंसे तैसे 
दर्दान भाप्त करता है और नियम्र से आत्मा फो जानता है ४ यह दोहा 
परमात्म प्रकाश मे भी सिरता है प० प्र० दोहा १८५। 

२ ध्वन्थालोक, काव्यमाला, १९३५ ई० तथा माटेरिए० पु० ४५, दोहे मे 
कहा है कि अपना समझने वाले मनृष्य को कारू वजणित करता है लेकिन 
तो भी वह जनार्दन का ध्यान नहीं करता । 

३े सरस्वती कठाभरण, काव्यमारा, बबई सस्करण ! 

४. भोज - श्ृगार प्रकाश, भंतोर । 

५. काव्यालंकार, पृ० ४.१५, ४.२१ तथा ५.३२ । 


॥४; ॥ 


१९२ प्राकृत-अपश्रश साहित्य 


के दशरूपक * में भी मिलता है | रुद्रट के पद्म स्वरचित है किन्तु धनजय ने उसे 
अन्यत्र से उद्धृत किया है। कुछ अन्य कृतियों मे* भी इसी प्रकार के अपस्र श पच्च 
मिलते हू, किन्तु इन सब उद्धरणो से सख्या में अधिक तथा महत्त्वपूर्ण उद्धरण 
हेमचढ़ ने दिए हैं । हे 

हेमचद्र--हेमचढ्न ने अपने प्राकृतानुआसन में अपभ्र ञ्ञ का व्याकरण अस्तुत 
करते समय अपभ्न श॒ के उदाहरण देते हुए पद्म उद्बुत्त किए है।3 इन उद्धरणो भे 
नाना प्रकार के भावों का चित्रण हुआ है। श्युगार तथा प्रेम वर्णन, वीररसात्मक 
उत्साह पूर्ण उक्तियाँ, वर्णन, नीति, सुभाषित, अन्पोक्ति, भक्ति एव प्रसिद्ध पात्रो 
के उल्लेख इन पद्मो में हैं। सभी पद्य मुबतको के रूप में है। कुछ पद्यों मे नायिकाओ 
का सीन्दयय॑ चर्णन मिलता है, यथा---गौरी (सुदरी) के वदन की कचनकान्ति 
प्रकार से पराजित होकर,देखो, प्रफुल्छित कणिकार वनवास कर रहे हैं ।'* या, 
'दिखो, गौरी के मुख से पराजित होकर मृगाक बादलों में जा छिपा है, और भी 
जो पराजित हुए हैं क्या वे निशक स्रमण करते हैं ।/* नायिकाओ के रूप वर्णन 
के साथ कही नायक के रूप का भी उल्लेख किया है, यथा 'विंट श्यामल वर्ण है 
और भिया चम्पक पुप्प के वर्ण की है, कसौटी पर सोने की रेखा के सदृज वह प्रतीत 
होती है ।* सयोग के अतिरिक्त वियोग के ऊहात्मक तथा स्वाभाविक दोनो प्रकार 
के चित्र कुछ पद्मयों मे मिलते हैँ। कही अश्रुओं से अव्चछ को भिगोत्री और उच्छ- 
वासो से सू खाती हुईं वियुक्ता नायिका का चित्र है* और विरहानल को ज्वालाओं 
से घिरे वियुक्त नायको के चित्र हैं ।: एक वियुक्ता नायिका का एक वर्णन इस 
प्रकार है --- 


१ दश्मरूपक ४.३४, निर्णयसागर १९४९१, दोहे का विषय श्वृगार वर्णन है किन्तु 
अस्पष्ट है । 

२: दे० बेताल पचरविद्वतिका, छाइपज्ञिग १९१८, इत्यादि । 

|. पद्च पूरे हैँ, कुछ के केवछ कुछ चरण ही हैं। १७९ पद्म हैम० ने उद्धृत 
किए है। 
पूना संस्करण, पु० १६१ सून ३९६ । 

* वही, सूत्र ४०१ २ पृ० १६१-६२ । 

« सू० ३३० । 

वही सू० 3४३3१॥ 

- बही सू० ४२९ । 


(७ & .0१ ० 6९ 


बन 


ऐतिहासिकतापरक अपश्रंदय साहित्य १९३ 
वलयावलि निवडण भएण धण उद्धभुय जाइ। ह 
घल्लह विरह महावहहों, थाह गवेसइ णाइ ॥ 

सू० डंडंड ॥ 

'विरह से दुर्वछ नायिका कंगन के गिर जाने के भय से हाथ ऊपर उठाकर 
चलती है मानो वल्‍्लभ विरह महासागर की थाह छे रही हो ४ 

पति की वीरता पर प्रसन्न होते वाली नायिकाओ की वीरतापूर्ण उक्तियो * 
तथा थुद्धोत्साह प्रकट करने वाली नायिकाओ के वचनो* मे भी पर्याप्त सजीवता 
है। कुछपद्यो मे वलि, व्यास, कापालिक, उज्जैन, वनारस, छक्ष्मी, काम, जिनवर 
के उल्लेख तथा दान, कृपणता, योग, चरित्र के उल्लेख मिलते हैं। कूछ मे अन्योक्ति 
पद्धति के सहारे सज्जनों की सज्जनता का वर्णन, वृक्षों की सदागयता का उल्लेख 
करके किया है।? एक भाग्यवती को सवोधित करते हुए कहा गया है कि आलस्य 

- मै वैठे रहने से सम्मुख आई हुईं वस्तु का आदर करना भच्छा है (सूत्र ३८८ को 

उदाहरण ) ! घ्रमर, नेच्र, सत्पुरुष, पपीहा, मेघ, स्नेहादि पर भी अनेक सरस उक्तियाँ 

इन पद्यो मे मिलती हैं। व्यजना का एक उदाहरण चिम्न पद्म में देख 


सकते हैं 
गयउ सु केसरि पिअहु जलू निच्चिन्तई हरिणाईं। 
जसु केरईं हुंकारहुएं मुहहँ पडन्ति तुणाई १ 
सूत्र ४२२ । 
'हरिणी । निश्चिन्त होकर जरू पिओ, वह सिह चेछा गया जिसकी हुँकार 
से तुम्हारे मुख की घास के तितके गिर पडते थे ।' 
कुछ पद्मों से वैराग्य भावना तथा ईदवर के प्रति प्रेम की भी व्यजना मिलती 
हैं एक पद्य मे कहा गया है कि 'मैं उस देग जाऊँगी जहाँ अपने प्रियतम का प्रमाण 
पा सकूगी अथवा मैं उसी जगह निर्माण प्राप्त करूँगी ।--सूच ४१९ का उदाहरण । 
कही कही सरल पशुओ के भावों का चित्रण तथा मनुष्य के मन की कूटिलता के 





१ आता सू० ३५१, ३८३ । 
२. वही सू० २७६, ३८३१० १५८ तया एक पद्च में माता सुपुत्र के वीर होने 
से हो जीवन की सार्येकता बताती है। सूत्र ३९४। 
३. घही सू० ३३६, ४४५, त्तया हाथी और चजमर को सकेत करके कही हुई 
अन्योक्तियाँ सूच ३८७ फे उदाहरणो में हैं 
४. वही सू० ४१८ योग के सकेत सूत्र ४२२ का उदाहरण । 
प्रा० बा० सा० १३ 


श्र४ड प्राकृत-अपश्रंश साहित्य 


उल्लेख, कही सीधे पुरुषो को बैल कही जाने वाली छोकोक्तियो का उल्लेख है। 
दो एक लोकोक्तियाँ इस प्रकार देख सकते है * 
जेंबडु अन्तरु रावण रामह, तेचड्‌ अन्तर पद्टण गामहं । 
७० ४०७॥ 

“जितना अन्तर रावण और राम मे है उतना ही अन्तर नगर और ग्राम मे 
होता है ।' 

इस छोक सरलता के द्योतक वात्तावरण के साथ ही कुछ पद्मो मे काव्य रसिको 
के प्रिय वातावरण की भी झलक मिलती है। एक पद्च इस प्रकार है 

चम्पक फुसुमहो सब्छि सहि भसलु पहट्ठउ । 
सोहद्ट इन्दनोडूं जणि. कणइ बददूठठ । 
स्‌० 'डंडंड 

सलि! भ्रमर ने चम्पक पुष्प भे प्रवेश किया है और ऐसा चमकता है मानो 
इन्द्रनील मणि को सोने मे जड दिया हो ।' 

हेमचन्द्र द्वारा उद्धृत हुए पच्च समाज के साहित्य-रसिक और सरछ ग्रामीण 
दोनो वर्गों का स्पर्श करते है। अत परपरागत साहित्यिक कल्पना के साथ इन पद्यो 
मे आडवरहीन सरल उक्तियाँ भी मिरुती है। साहित्यिक और लोक जीवन दोनो 
के ही चित्र इन पद्मो मे मिलते है। पद्मो मे दोहा छद का सर्वाधिक प्रयोग हुआ है 
इसके अतिरिक्त सोरठा, सम चतुष्पदी वर्ग के छद, तथा दो वर्गो के छदो से घने 
हुए छदो का प्रयोग हुआ है। सभी छद मात्रिक है। हेमचद्र ने यह पद्य विभिन्न क्षेत्रो 
से सकलित किए है, सभव है कुछ पद्य उनके स्वरचित भी हो । पौद्यो के मूल रचयि- 
ताओ या ज्ञोतो का पता छगाना सभव नही है। पीशेल ने अनुमान किया है कि 
यह पद्म सतसई के सद्छ्न किसी सग्रह अथ से लिए गए होगे।* भाषा भेद तथा कल्पना 
के विभिन्न स्तरो से भी इनके विभिन्न आधारो का जनुमान करना सगत प्रतीत 
होता है ।* 

इसी प्रकार के अनेक पद्य देमचद्र के-छदोनु्ञासन मे है, किन्तु उनमे मुक्तक 


१. कुछ पद्यों के आधार ज्ञात हो चुके हैं, कुछ पद्य पाहुड दोहा मे मिलते हैं 
प्रा० दौ० भूसिका पु० २२-२३ । कुछ पद्य परमात्मप्रकाश में मिल जाते 
है, बही भूमिका पु० ४५-४६ और कुछ पद्य राजस्थानराहूहा मे मिलते 
हैं । दे० ग्रामाटिक, परिच्छेद ३० । 

२ हेमचंद्र के समय पर पीछे विवेचन किया गया है । 


ऐहिकतापरक अपन्नंश साहित्य ] 


की स्वतवता नही प्राप्त होती । कदाचित्‌ छदो के उदाहरणो के लिए हेमचद्र ने 
इन पद्चो की रचना स्वय की होगी । जैसी वचन विदग्धता उनके व्याकरण में सम्म- 
हीत अपभ्र श् पद्यो मे मिलती है वैसी छदोनुशासन के अपभ्न श पद्यो में ही । 

प्राकृत पेगल---कथा का सकेत करने वाले तथा कही कही मुक्तक पद्य प्राकृत 
पेगले मे भी मिलते है। कुछ पद्यो मे वडी मामिक उक्तियाँ है, वर्षा ऋतु के सबध 
में एक कृपक की उक्ति इस प्रकार है कि वर्षा तभी सुखकर होती है जब घर की 
उत ऊँची हो, स्वच्छ घर विनयशील तरुण स्त्री हो और घर घन से पूर्ण हो।* 
इसी प्रकार की सामिक उक्ति एक दरिद्र व्यक्ति की इस प्रकार है कि यदि एक 
सेर धी मिऊ जाता तो वीस मडा पकाता और यदि एक ठक नमक मिल जाता तो 
जो रक है वह राजा हो जाता ।3 ऋतुओ के वर्णन भी कुछ पद्मों मे मिलते हैं ।* 
कथा या व्यक्तियों से सवधित पद्मों मे देवताओं के उल्लेख है जिनमे शिव, कृष्ण 
तथा सेतुबध की कथा के सकेत है ।% राजाओं मे काशी राज दिवोदास, कर्ण, हम्मीर, 
चद्रेश्वर के उल्लेख हुए है ।* सेना और युद्ध, तुरक और हिन्दुओं के युद्धो का भी 
कुछ पद्यो मे सकेत हैं।* हेमचद्र के पद्यो के समान प्राकृत पेगल के रचयिता ने भी 
पद्म विभिन्न क्षेत्रों से छिए होगे, इन पद्मयो की भाषा स्वयभू या पुप्पदंत की अपभ्र श 
के समान साहित्यिक अपक्न द नही है किन्तु सरल बपम्र श है जिसको परिवर्तंन- 
कालीन अपभ्र श कहा जा सकता है । 

प्राकृत पेगल के रवयिता और रचना काल के सवध मे निथ्चित रूप से कुछ 
शात नही हो सका है। परपरा द्वारा प्रसिद्ध पिगल सूत्रों के रवयिता पिंगल के इस 
कृति का कोई सवध स्थापित नही किया जा सकता । कृति मे हम्मीर का उल्लेख 





न्न्क्े 


« प्राकृत पेगछ के दो सस्करण हो चुके हैं, एक कलकतें से विव्लियोयेका 
सीरीज्ञ मे फलछकत्ता, १९००-२३ ई० ,तथा दूसरा बम्वई से । आकृत टैक्स 
सोसाइटी से कृति का एक नया सस्करण अभी निकला है, जिसमे हिन्दी 
अनुवाद भी दिया है, बनारस १९५९ ईं०। 

« प्राक्ृत पेगल १.१७४ कलकत्ता सस्करण । 

« यही, १-१३० । 

« वही वर्षा का एक दुद्य २०१९५, वसत० २.१९७। २.२०३। 

» बही १-८२, ६८, १९५, २०७, २०८ और २.४६ | 

« यही १.७०, ७२ आदि ॥ 

* चही १-६०, १५७ इत्यादि । 


6 नतीजा हल 4.0 


१९६ प्राकृत-अपश्रश साहित्य 


है तथा कुछ शब्दों के अयोग जैसे सुलतान (११०८), खोरासान और उल्ला 
(१४४७) साही तथा सुल्क (तुर्के) तथा हिंदू (१ १५७) तथा भ्रस्तुत कृति पर 
अनेक सस्क्ृत टीकाएँ मिलती हैं जिसमे से सभी सोलहवी शती के पीछे की है। 
कृति को तेरहवी शती के पहिले का नही भाना जा सकता । चौदहवी या पद्रहवी 
शरती उसका सकलत काल माना जा सकता है । 
मेकतुंग--मेरुतुगाचार्य द्वारा रचित प्रवंधचिन्तामणि* (वि० स० १३६१) 
में अपभ्रा श के अनेक पद्म मिलते हैं। विक्रम, मूलराज, मुज राजाओो से सवधित 
प्रसंग इन पद्मों मे है।* तैलग देश के राजा ढ्वारा वदी किए मुज के पद्य वडे ही हृदय- - 
द्वावक है | तैकगाघिपति की बहिन मृणालवती के घोखा देने पर मुंज स्त्री जाति 
को इस प्रकार घिक्‍कारता है 
सउ चित्तई सदृठी भमहें (? ) बत्तीसडा हियाद्द । 
अस्मी तेनर डड्ढसी जें वीससईं तियांह। . पृ० २३। 
वि नर मूर्ख है जो स्त्री पर विश्वास करते है, जिस स्त्री के चित्त मे सौ, मन 
में साठ और हृदय मे वत्तीस आदमी बसते हैं । 
रस्सी मे वाँधकर भिक्षार्थ घुमाएं जाते हुए मुज की एक उक्ति इस प्रकार 
है दे 


झोली तुद्टवि कि ले मुझ कि हुउ छारह पुंजु । 
हिंडइ दोरी वोरियव जिम भंकडु तिम मुंजु । 
पृ० २३१। 
'चदर के समान डोरी मे वाँध कर घुमाया जाता हुआ मुज झोली के टूट जाने 
से ( वाल्यावस्था मे ) क्यो न मर गया या आग में जलकर राख क्यो न हो 
गया । 


मुज द्वारा कहलाए गए ये मर्मस्प्ञी पद्म स्त्री चरित की दु रूहता, लक्ष्मी 





१. सिंधी जैन अन्यमारा शान्तिनिकेतन, बंगाल, १९३३ ई० । 

९. प्रबन्धचिन्तामणि, प्रबन्धकोदा, पुरातन प्रबन्ध संग्रह ग्रंथों के विविध प्रबन्धो 
मे जो अपञ वा पद्य मिलते हैं उनके आधार पर यह अनुमान करना स्वाभा- 
बिक प्रतीत होता है कि ये विभिन्न पद अनेक स्वतंत्र कृतियों भे से लिए 
गए हैं जो जब उपलब्ध नहीं है। मुंज, पृथ्वीराज आदि राजाओ से संद॑ 
घित स्वतंत्र अपर व कृतियों के अस्तित्व की कल्पना उन राजाओ से संबं- 
घित प्राप्त पद्चों के आधार पर सहज हो की जा सकती है। 


ऐहिकतापरक अपसंदा साहित्य १९७ 
की अस्थिरता" तथा भाग्य की चपलता को सवोधित करके लिखे गए है । इसके 
अतिरिक्त भोज भीम भ्रवध, तथा कुमारपाल प्रवध में अपभ्र दा के पद्य मिलते 
हैं, शेष प्रवन्धों मे भी यत्र तत्र कूछ पद्म बिखरे हुए है। प्राय सभी पद्म दोहा छद 
मेंहै। ५ 

राजशेजरसूरि---राजशेखर सूरि कृत प्रवघकोंश (वि० स० १४०५) 
मे भी सुमाषित, उपदेश, श्झगारात्मक कुछ अपरा ण पथ्च मिलते हैं। ऊहात्मक 
वियोग का एक पद्य मे इस प्रकार वर्णन है --- 

पस्‌ जेस पुलिदय पत्र पियद पथिउ कवणिण कारणिण । है 
कर सेवि फरपिज फज्जलिण भुठ्ह मंस्‌ निवारणिण, पु० ३२। 

'पथिक | पुलिद, पछु की भाति जल किस कारण पी रहे हो। मुग्वा के अश्रुओो 
को रोकने के लिए दोनो हाथो को पीछे किए हूँ अत पशु की भाँति जलपान कर 
रहा हूँ । प्रचन्धकोन के पद्य भी प्राय दोहा छद मे है, सोरठा के प्रयोग"भी मिल्‍्ते 
हैं । 

पुरातन प्रबन्ध सग्रह--पुरातन प्रवन्य सग्रह3 मे भी इसी भाँति कुछ अपस्र ण 

पद्य मिलते हैं। इस कृति के उद्धृत पद्मो मे से कुछ पद्य प्रवध चिन्तामणि के भी मिलते 
है। एक पद्य हेमचद्र के व्याकरण में पाया जाता है ।४ प्रस्तुत कृति के पृथ्वीराज 
प्रवन्ध मे उद्धृत चार अपभ्रा श॒ पद्य विजेप मनोरजक हैं |" इन चार पद्मो भे से 
दो पद्पदी पद्म फूछ रूप परिवर्तन के साथ पृथ्वीराज रासो के वर्तमान रूप मे भी' 
मिलते हैं। इन पौद्यो के आधार पर रासो के रूप के सवध मे कुछ भी निर्णयात्मक 





१. एक पश्च में लक्ष्मी की चचलता फा सजीव चित्रण इस प्रकार है, एक स्त्री 
पड़ो ( भेस के बच्चे ) को छाछ पिला रही-थी। मुंज ने कहा कि इन पडो 
पर गर्ष न कर, मुंज के चौदह सो छहत्तर हाथी थे, पर वे भी चले गए, 
बही, पृ० २४। 
परन्तु उस स्त्री ने जो उत्तर भुज को दिया था वह और भी सुदर है 'जिसके " 
घर चार बैल हैं, दो गाए हैं ओर मे मिष्टभाषिणी स्त्री हूं, ऐसे कुटुम्त 
को ए मुूंज ! हाथी माँघने की क्या जरूरत है ? बही पु० २४। 

२- सिंघी जैन ग्रथमाछा ६, कलकत्ता १९३५ ई०। 

३. सिघी जैन प्रंथमाला २, कलकत्ता, १९३६ ई० । 

४. डुल्लड सामकछूउ घण चंपा वन्नी | छज्जइ. . . .बही, पृ० २१। 

५. वही, १० ८६ तया आगे। 


बन 


१९८ भाकत-अपश्रंद्ञ साहित्य 


रूप से नही कहा जा सकता । मूज, हमीर के सवध मे जिस प्रकार प्रवध मिलते 
हैं उसी प्रकार प्‌ थ्वी राज के सबध मे भी इस प्रकार के पद्य रहे होगे और पृथ्वी- 
राज रासो' मे उन्हे भी सकलित किया गया होगा।' या सभव है कोई छोटी कृति 
पुथ्वीराज से सवधित हो उसी मे से पुरातन प्रबन्ध सग्रह के सग्रहकर्ता तथा रासो- 
कार दोनो ने इन पद्यो को लिया होगा । और पुरातन प्रवन्ध भी निरिचत रुप से 
इतता प्रामाणिक नही माना जा सकता है कि वर्तमान पृथ्वीराज रासो के सवध 
मे कुछ निश्चित निष्कर्ष पर पहुँचा जा सके । 
इन अद्ध ऐतिहासिक सम्नह ग्रन्थों मे प्राप्त अपभ्र श पद्म प्रधान रूप से दोहा 
छद भे है। भाषा का उनमे बहुत सरल रूप मिलता है और कही कही राजस्थानी 
और गूजराती का भी प्रभाव मिलता है। परिवर्तनयुगीन भाषा का रूप उनमे प्राप्त 
होता है। इस प्रकार की अपक्न  पर॒परा का स्थान घीरे घीरे जाघुनिक भारतीय 
आयें भाषाओं ने के छिया। साधवानक कामकदलछा (गणपतिरचित) * तथा ढोलछा 
मारूरा दृह् 3 तथा कवीर की वाणियाँ इसके आगे की विकसित रचनाएँ है। राज- 
स्थान रादूहा मे विभिन्न विपयो से सवधित दोहे सकलित हुए है, जिनमे से, कूछ 


१. इन पद्यों के आधार पर 'रासो' के सम्बन्ध से कुछ विद्वानों ने बड़े आशा 
और उत्साहपूर्ण शब्द कहे है तथा रासो के संभावित अपसावा रूप की भी 
कल्पना फी है जो बहुत उचित नहीं फही जा सकती । यथा दे० भूमिका, 
पु० प्र० सं० आदि । 

« गायकवाडज़ ओरिएंटल सीरीज्ञ मे प्रकाशित, बड़ौदा, १९४२ ई० । 

३० काज्षी नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, १९९१ थि० । 

४. कुछ अन्य इस प्रकार के पद्म वेताल पंर्चावशतिका, लाइपजिंग १८८१, ऊंले 
के संस्करण से तथा भद्टारक द्वात्रिसिका, ज्राइपत्षिय १८८१५ तथा 
पंचतंत्र, ह॒वेर्ड मोरिएंटल सिरीक्ष, एजरटन द्वारा संपादित से भी मिलते 
हैं। तथा विदग्धमुख भंडनं, निर्णयसागर, बंबई, १९१८ ई० से अपर दा 
से अनेक प्रहेल्लकाएं मिलती है । उनमे काव्य की सरसता नहीं है । वे० 
परिच्छेद ३॥ इसी प्रकार संस्कृताभास लिए दो अपम्रदा पद राग गूजरी 
और राग सारू से जयदेव कृत गुरुप्रंथ साहब मे मिलते हैं, दे० पारिजात 
१९४७ ई० में रामसह तोमर का लेख | 'जयदेव और उनकी अपर 
फ्विता तथा चंटर्जी, ओ० डि० बे० क्ते० पु० १२४ । जवंदेव के 
गौतगोविंद की भाषा यद्यपि संस्कृत है किन्तु लूय, छंद, ढंग सब छोकभाषा 
के समान हैं वे० वही पु० १२५५ तथा पीछझेल ग्रा० परि० देर । 


््ज 


ऐतिहासिकतापरक अपज्ंद साहित्य १९९ 


का रुप श्रुति परपरा मे रहने के कारण बहुत कुछ वदल गया है वह भी इसी प्रकार 
की रचना है। साहित्यिक अपभ्र श्ञ की मुक्तकधारा के यही कतिपय पद्म उपलब्ध 
है। यह पद्य वैराग्य, श्लगार, उपदेश और सुभाषित तथा ऐतिहासिक व्यक्तियों 
से सवधित है । श्वुगार, उपदेश और सुभाषित घारा अविच्छिन्न रूप से हिन्दी 
साहित्य मे भी प्रवाहित होती रही । 

मृक्‍्तक पद्म यद्यपि मात्रा मे कम ही मिले है तथापि जो विविधता उनमे मिलती 
है उसमे श्वगार, उपदेश, वैराग्य, नीति आदि भाव घाराओ के साथ साथ काव्य 
की सजावट का भी ध्यान रखा गया है। एक दोहा छद को इस प्रकार के अनेक 
विपयो का माध्यम वनाया गया है । अपभ्र श के इन दोहा पद्यो की वारा अपने 
पूरे वैभव और अनेकरूपता के साथ हिन्दी मे भी प्रवाहित होती रही ब्राह्मण, 
जैन, वौद्ध, शैव सभी ने अपभ्न ण मे वैराग्य, अध्यात्म ज्ञान के उपदेशो से पूर्ण पद्यो 
की सृष्टि की है यह धारा भी प्राचीन हिन्दी काव्य मे प्रवाहित होती रही । मुक्तको 
की यह धारा इस प्रकार क्रमवद्ध रूप से लगभग एक सहस्त वर्ष तक उत्तरी मारत 
में बहती रही। हिन्दी साहित्य के रीतिकाल मे आकर इस मुक्तक धारा का आव्या- 
त्मिक स्वर मद हो गया किन्तु काव्य की सजथज वाला श्टगारपरक रुप और भी 
पुप्ट होकर प्रवाहित हुआ । 
२. प्रबंधात्मक रचनाएं है 

दंडी, हेमचद्र और विद्वनाथ आदि के प्रमाणो के आधार पर यह निश्चित 
रूप से कहा जा सकता है कि अपभ्न श मे उच्च ऐेहिकता मूलक, धा्िक्ता के वोझ 
से मुक्त साहित्यिक प्रवधात्मक कृतियों की भी रचना हुई थी । हेमचद्रादि द्वारा 
निर्देशित की हुई कृतियाँ अभी तक उपलब्ध नही हुई हैं। किन्तु अपर्न ज की प्रवन्वा- 
त्मक घारा का आँश्षिक दृष्टि से प्रतिनिधित्व करने वाले ग्रय अब्दुल रहमान कृत 
सदेश रासक" और विद्यापति कृत कीतिलता* तथा कीति पताकाः है, जिनका 
सन्षिप्त अध्ययन यहाँ प्रस्तुत किया गया है। 


हु] 





९. डॉ० एच० सी० भायाणी द्वारा संपादित, सिंधी जैन प्रन्यमाला २२, 
बंबई २००१ बि० । डॉ० हजारीप्साद द्विवेदी और उनके दिप्य- 
विववनाथ ज्रियाठी का एक नया संस्करण प्रकाशित हुआ है---हिंदी 
पग्रथ रत्वाकर कार्यलिय, बंबई--१९६० ई० । प्रस्तुत संस्करण की 
विशेषता हैं--मूल कृति फी संस्कृत मवचूरिका ( संक्षिप्त ठीका ) 
का हिन्दी रूपान्तर दे दिया गया है ! भायाणो कौ अंग्रेजी भूमिका 


घ्‌०० प्राकृत-अपश्रंश साहित्य 


सन्देश रासक : कालिदास के मेघदूत की तरह संदेशरासक २२३ पद्मो मे 
समाप्त सदेग काव्य है। तीन प्रकमों मे कवि ने कृति को विभक्त किया है। प्रथम 
चालीस पद्मयों मे मगछाचरण तथा भूमिकारूप अपनी कृति-रचना के औचित्य 
का प्रसग है। मुख्य विपय का प्रारम विजवनगर की एक विरहिणी नाबिका के 
चर्णेन से होता है। वह एक पथिक द्वारा जो सामोर? नगर से जाया था और खभात 


तीय॑ जा रहा था, अपने पति को सदेश भेजना चाहती है। खभात मे ही उस नायिका 


के भी कुछ भागों को हिन्दी मे अनूवित कर दिया गया है। आचार्य 
द्विवेदी ने संदेदा रासक के विचारणीय पाठ और अर्थ” अध्याय में कुछ 
कठिन स्थछो पर बिचार किया है। उनके यह सुझाव इसके पहिले 
नागरी-प्रचारिणी पत्रिका मे निकल चुके थें। क््यान स्थान पर यह कहकर 
कि यदि ऐसा पाठ होता तो अविक सुंदर होता' सुंदर अर्यो फी कल्पना की 
गई है । जयपुर मे प्राप्त एक नई हस्तलिखित प्रति के संबंध से प्रदंसापूर्ण 
धाव्द कहे हैं। प्रति के एक पृष्ठ का चित्र भी दिया गया है किन्तु प्रति 
के पाठ भेंदों की फहीं चर्चा नहीं की गई है और जहाँ तहाँ पाठ बदल दिए 
गए हैं जिनके आधार का कोई उल्लेख नहीं किया गया है ॥ मवचूरिका 
मे कई स्थलो का अर्य स्पष्ट नहीं हो तका है, ऐसे 'स्थलो को स्पष्ट 
फरने की चेष्टा संपादकों ने को है किन्तु कहां कल्पना के सहारे विचित्र 
अर्य कर डाला है--जो हो हिन्दी पाठकों फो एक संस्करण मिल 
गया । " 

३० छति के दो संस्करण ऐतिहासिक महत्त्व के हैं, (१) वगानुघाद समेत स० स० 
पं० हरप्रताद शास्त्री हारा संपादित, १९२८ ई० तया (२) हिंन्दी 
अनुवाद, भूमिकादि सहित डॉ० वावृराम सक्सेना हारा संपादित, काशी, 
प्रथम संस्करण १९३२ ई०, दूसरा संस्करण । एक तीसरा संस्करण इधर 
निकला है जिसकी भूमिका--में जपझ्र श के बिना पर्याप्त आधारों के दो 
भेदो--परिनिष्ठित और अवह॒दूठ के विवय में चर्चा की है। संस्करण 
पाठ की दृष्टि से भी विज्ञेप महत्त्व नहीं रहता--विद्यापति और उनकी 
कीतिजता, संपादक-विवप्रसाद सिह, कादी | 

हे कीतिपताका अभी तक म्प्रकाशित है ॥ एक अबूरी अति लेखक को डा० 
उमेश मिश्र से प्राप्त हुई थी । साहित्य को दृष्टि से कृति नहत्वपूर्ण नहीं है । 

१. सासोरु नगर का कवि ने विस्तृत वर्णन किया है) वही, पद्य ४२-६५ 
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का पति रहता था, अत उस मगर का नाम सुनते ही वह भावविहवल होकर पथिक 
को अपना कयणापूर्ण सदेश कहने लूयती है। आदइवासन देता हुआ पथिक उसे धैर्य 
बघाता है। अपने भावो को व्यक्त करने मे असमर्थ पाकर वह पथिक से उसकी 
दशा का वर्णव करने का आदेशदेती है| इसी प्रसग मे ऋतुओ का विस्तृत वर्णन 
भी कवि ने किया है। प्रत्येक ऋतु से सवधित नवीन उत्साह, पर्व आदि का कवि 
ने उल्लेख किया है। एक ओर सयोग अवस्था वालो को जो ऋतुएँ सुख देती है, 
दूसरी ओर इस विरहिणी नायिका को थे ऋतुएँ सतप्त करती है ।* अपने दुख 
का वर्णन कर वह पथिक को प्रिय वचूनो से युक्त सदेश कहने की विनती कर जाश्ी- 
बाद देकर उसे विदा करती है। इसी समय दक्षिण दिल्ला से वह अपने पति को आता 
हुआ देखती है। हर से वह उल्लसित हो जाती है। पाठको को मगरू कामना करता 
हुआ शरृतिकार ग्रथ को समाप्त करता है । 
कवि से विरहिणी नायिका के भावो का चित्रण वडी सवेदना और गहनता 
से किया है। यो तो ऋतु वर्णव एक और उद्दीपन के रुप भें प्रयुक्त हुआ है किन्तु 
अपने आप में वह कृति का सव से मौलिक और पूर्ण अग है। परपरागत ऋतु वर्णन 
की णैली से भिन्न इस वर्णन में कही अधिक सरसता भौर साहित्यिकता है। दीपा- 
वी, कून्द चतुर्थी, वसतपचमी तथा होछी के वर्णन तन्‍्मय होकर कवि ने प्रस्तुत 
किए हैं। कही कही कवि ने अनावश्यक नामावछी दी है। वृक्षों की नामावलती इसी 
प्रकार फी नीरस सूची है। वेदपावाड के वर्णनादि, पथिक द्वारा नायिका के सौंदर्य 
की प्रशसा ऐसे ल्‍्यछ है जो अनुपात की दृष्टि से कुछ विस्तृत हैं।* 
संदेशरासक सरछ साहित्यिक अपभ्र श मे निमित हुआ है। कुछ पद प्राकृत 3 
में तया प्राकृत से प्रभावित हैं (4 हेमचद्र के दोहो के समान कृति मे पविचमी अप- 
म्र्त का रूप मिलता है। कृति मे देशी, तथा घ्वन्यात्मक शब्दों के बडे स्वाभाविक 
प्रयोग हुए है।” मात्रिक तथा अनुप्रासयुक्त वर्णवृत्तो के प्रयोगो की कृति मे प्रधानता 
६. स० रा०, पद्च ६६ से २२२॥ 
२ वही, प्रक्रम २। 
३. सं० रा० १, १७, ३२, ४०, ७२, ८४, ९०, ९३, १९६, १२९, १४९, १५२, 
१५३, १७२, २१३, २२१, १०६ ॥ 
४. यही, १००, १७१, १७३। 


हि 84 पत्र १३२, झंलडु १९२, दंखर, तडतडिय खहसह ३ १३३ 
आदि । 


२०६ पोकृत॑-अपक्षत्ञ साहित्य 


है।" प्राकृत पद्य गाथा छद मे हैं। 

रचयिता ने अपने सवध में बताया है कि परचम मे पूर्व काल के प्रसिद्ध भरेच्छ 
नामक देश मे मीरसेन नामक तन्तुवाय (जुलाहा) रहता था । उसका पुत्र कूछ- 
कमल प्राकृत काव्य तथा संगीतादि मे निपुण अहृहमाण (अन्दुलरहमान) + हुआ 
ओर उसने सदेशरासक की रचना की । कवि ने सस्कृत, प्राकृत, अवहृदठ और 
पैशाची भाषाओं में भी काव्य रचना करने का उल्लेख किया है | 3 प्रसग व ऋृति 
भे कुछ स्थानो के नाम आए हैं। विरहिणी विजयनगर४ की निवासिनी थी, पथिक 
ने अपने आने तथा जाने के स्थान ऋमश 'साम्रोर+५ तथा खंभाहत'* बताए है। 
टीकाकारो ने 'सामारु को मुख्य स्थान (मुल्तान) तथा खंभाहत्त' को स्तम्भ 
तीर्थ० बताया है | डाक्टर कात्रे मूलस्थान को वर्तमान मुल्तान निदिचत करते 
हैं और खभमात वर्तमान खभात है, विजयनगर को उन्होने मारूवा का विद्यानगर 
बताया है५ और मुनि जिनविजय जी ने टीकाकारो का अनुसरण करते हुए विजय- 
नगर को विक्रमपुर माना है। विक्रमपुर वर्तमान जैसलमेर मे एक स्थान का नाम 
है।* इन स्थानों के उल्लेखो से यह अनू मान किया जा सकता है कि कदाचित््‌ कवि 


« छंदो के विवेचन के लिए भागाणी के सं० रा० की भूमिका दृष्टव्य। सबसे 
अधिक रासक छंद का प्रयोग हुआ है । 

२० अहृहमाण से अव्दुल रहमान कौ ध्युत्पत्ति संतोषजनक नहीं प्रतीत होती । 

किन्तु संदेशरासक के दीकाकार ने अव्दुलरहमान नाम दिया है, इसी 

आधार पर विद्वानों ने इस नाम की स्वीकार किया है। हृति के प्रारंभ का 

एकेदवरवादी प्रकार फा मंगराचरण तथा अन्त मे जो निर्देश किया है 

तथा कृति से चेश्याचाड तथा कुछ अन्य ऐसे पर्णद हैं लिनके आधार पर 

कृति का रचयिता मुसलमान हो सकता है । 

चही ४ पद्य ३-४ तथा ६१ 

», विजय नयरहु कावि वररमणि, प्रक्रम २ का प्रारंभ । 

चही पद्य ४२ । 

वही पथ ६५ । 

« कऋमदाः पद्य ४२ तथा ६५ की टीकाएं । 

काजे : ए भुस्छिम कान्ट्रिव्यूदघाद दु अपर लिटरेचर” द कर्नाटक हिंस्‍्दा 

रिकल रिव्यू, भाग ४ अंक १-२, पु०' १८-१९ । 

९. संं० रा० प्रस्तावना पु० १२॥ 


न्न् 


६ 8 कीदी छा 


ऐहिकतापरक अपमाश्ष साहित्य ३ २०३ 


का संवध मुल्तान से रहा होगा । अब्दुल रहमान ने वडी सहृदयता के साथ हिन्दुओो 
के तीर्थों, सामाजिक प्रथाओ, उत्सवो, स्त्रियो के आभूषणो तथा अन्य अनेक शास्त्रीय 
तथा छौकिक ञ़ातो के एललेख किए हैं।" समव है वे पहले हिन्दू रहे हो या समन्वय 
वादी सहानुभूतिपुर्ण उदार दृष्टिकोण के मुसलमान ही हो । 

कवि ने अपने तथा अपनी रचना के निर्माण काल के सबंध मे कोई उल्लेख 
नही किया है। सदेश रासक की टीका स० १४६५ वि० की लिखी हुई प्राप्त हुई 
है अत इसके पूर्व ही कृति की रचना हुई होगी । मुल्तान के वर्णन से ऐसा छुगरता 
है कि उस समय वह नगर समृद्धिपूर्ण था | मुहम्मद गोरी ने उसे नष्ट नही किया 
था। खम्मात कवि के अनुसार व्यापार,का अच्छा केन्द्र था। सिद्धराज तथा कुमार- 
पाल चालक्य राजाओ के पश्चात्‌ उस नगर की दशा गिर गई थी । मत कृति का 
काल विक्रम की तेरहवी शती अनुमित किया जा सकता है।* कवि की अन्य किसी 
रचना का पता नही छगा है । 

विद्यापति : विद्यापति ने सस्कृृत, अपभ्र श और मैथिली मे अपनी कृतियाँ 
लिखी । अपभ्र द (अपम्रष्ट-अवह॒ट्ठ) मे उनकी पूर्ण कृति कीतिछता भ्राप्त हुई 
है। कीतिलता ऐतिहासिक चरित काव्य है। अपने आश्रयदाता कीति सिंह के यश 
वर्णन के रहिए इसकी रचना हुई है। प्रारम मे सस्कृत पद्यो मे मगलाचरण है,' 
बागे आश्रयदाता की प्रशसा,४ दुष्टो का स्मरण और फिर अपभ्र श भाषा मे लिखने 
के लिए सफाई दी है।" इस सक्षिप्त प्रस्तावना के अनन्तर कवि ने भू गी और भृ ग 
के प्रइनोत्तर के रूप मे कृति की प्रधान कथा का प्रारभ किया है। कीतिसिंह के 
वशादि तथा बीरता के वर्णन के साथप्र थम पल्लव, समाप्त हुआ है। कृति चार 
पल्लवो में विभकत हैं । 

बूसरे पल्‍लव मे पिता के वध करने वाले तथा राज्यापहरण करने वाले तुरुक 
असकान से बदला छेने के लिए कीतिसिंह तथा उनके भाई वीरसिह के बादशाह 
से सहायता लेने के लिए जौनपुर जाने का वर्णन है। जौनपुर के मार्गों, तथा अन्य 





१. भाषाओं, भरतनृत्य, येद, लक्षण छंद रामायण रासक आदि के 
उल्लेख । 

२: संदेश रासक : प्रस्तावना पु० ११-१५॥ 

१. कौतिलता : सक्सेना संस्फरण, पद्य ९-३ ॥ 

४ वही, पद्य ४०५ | 

५. वही, पु० ६न्‍ट 


२०४ प्राकृत-अपरयश साहित्य 


अनेक दुश्यो, मुसलमानों की उड्धतता तथा हिन्दुमओो की दयनीय दणा के अनेक 
सुन्दर वर्णन इस पलल्‍लव में मिलते हैं ।* 

तीसरे और चौथे पल्लवो मे सेना के प्रस्थान, युद्ध तथा कीति सिह की विजय 
और राज्य अभिपेक के वर्णन है, आज्ञीवाद और मगर कामना के साथ कृति समाप्त 
हुई है । | 

कीतिलता मे काव्य-वैभव बहुत ही कम है। विभिन्न स्थानो, दशाओ के वर्णन 
कुछ स्वाभाविक और आकर्षेक हैं, कही कही इन वर्ण॑नो मे भ्राम्य प्रयोग भी मिलते 
है * आश्रयदाता की दीनदशा का चित्रण कवि की स्पष्टवादी प्रकृति का योतक 
कहा जा सकता है। कृति मे गद्य, पञ्य दोनो,का व्यवहार हुआ है, गय मे भी एक 
प्रकार की छूय का प्रयोग मिलता है। पद्म भाग में दोहा, छप्पय, अडिल्छा, भुजंग- 
प्रयात, मनवहला, गीतिका, रड्डा आदि प्रयुक्त हुए है। कीतिछता की भाषा पर 
मैथिली का प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता है, कीतिकृता की भाषा का प्रमुख जाधार 
शौरसेनी अपभ्रद् है। 

डा० सुकुमार सेन ने 'विद्यापति गोष्ठी' मे एक पद्य विद्यापति का उद्धृत किया 
है। उन्होने अनुमान किया है कि वह पद्म कीतिपताका मे है। इस पद्म मे देवसिह 
के परछोकगसन और शिवसिह के सिंहासन पाने का वर्णन है । शकाव्द १३२४ 
का उल्लेख इस पद्य मे है ।3 विद्यापति की दूसरी कृति कीतिपताका है। जिसमे 
कुछ अपभ्य ज पद्य पाए जाते है। राजा शिवर्सिह का यतर प्रस्तुत कृति मे वर्णित है। 
बीच बीच मे सस्क्ृत तथा मैथिली मिश्चित गद्य भाग है। प्रारम मे क्षिव, सरस्वत्ती 
और गणेश की वदना है और फिर क्रमण सज्जन और दुर्जेनो का स्मरण किया 
गया है । विद्यापति का समय ई० १४वी-१५वी शती है ।* 

विद्यापति की अपभ्र दर कृतियों मे अपभ्रश की नैसगिकता का अभाव है। 
सदेशरासक और कीतिलछता दोनों ही अपम्र छा युग के समाप्ति काल की रचनाएँ 
हैं किन्तु जो काव्य सौन्दर्य, सहज चित्रण, सवेदनामूछक कल्पना और विपय के 





१. जैसे पृष्ठ ४२, पंक्ति १.२. 

२६ वे० वही, भूमिका, पु० ५ और जाये । 

हे, दे० विद्यापति भोष्ठी, पु० ९४-९६, साहित्य सभा, वर्दसान, बं० सं० 
शरेषढ ॥ 

४. दे० विद्यापति ठाकुर : हिन्दुस्तानी एफेडेंसी, इलाहाबाद तथा कींतिलता 
भूमिका पृ० ४ और आगे । 


ऐहिकतापरक अपक्षंश साहित्य श्ण्प्‌ 


साथ तन्मयता सदेशरासक मे मिलती है वह विद्यापति की कृतियों मे नही मिलती । 
साहित्यिक अपश्र श मे इन्ही कतिपय प्राप्त कतियो की रचना हुई होगी ऐसा विध्वास 
किसी प्रकार नही किया जा सकता । इन कृतियो के रचमितामो के सामने काफी 
समृद्ध अपभ्ा श साहित्य रहा होगा और उसी से प्रेरणा पाकर इन कवियो ने अपनी 
कृतियों की रचना की होगी। आइचर्य का विषय है कि बहुत ही कम अजैन अपभ्र श 
भाहित्य सुरक्षित रहा । अपम्र ण और समस्त प्राकृत साहित्य को कदाचित्‌ छोग 
भध्यकाल मे भूलने छगे थे, सस्कृत का अध्यपन, अध्यापन अवद्य चलता रहा। 
प्राकृतो का अध्ययन संस्कृत छाया के माध्यम द्वारा ही होने छगरा था। इस उपेक्षा 
के कारण अधिकाश अपभ्न श॒ साहित्य नप्ट हो गया । जैनो ने अपने साहित्य को 
किसी प्रकार सुरक्षित रखा।| इस प्रकार जो भी अपभ्र श साहित्य इस समय उपलब्ध 
है वह, जहाँ तक अपभ्र स साहित्य के प्रमुख प्रतिनिधि काव्य रूपो का सबंध है, 
भपभ्र श की काव्य धाराओं का परिचय देने के लिए पर्याप्त है। किन्तु, अपभ्र श 
काव्य भे जो विविघरूपता रही होगी उसका पूर्ण रूप आज सामने नही है। इसलिए 
जो रुप हिन्दी के मध्ययुगीन साहित्य का मिलता है उसके पूर्णरुप के पूर्ण चित्र 
की, जैनेतर अपभ्न ण साहित्य के लुप्त हो जाने से, कल्पना करना थोडा कठिन 
है। यह सहज ही अनुमान किया जा सकता है कि हिन्दी के कवियो के सामने निश्चित 
ही वे समस्त काव्यरूप और भावधाराएँ थी जिन्हे उन्होने अपनाया है, इनमे से 
अधिकाश की स्पष्ट गौर कुछ की अस्पष्ट झछक पीछे प्रस्तुत किए गए प्राकृत 
और अपम् दा साहित्य मे मिल जाती है इसका सक्षिप्त अध्ययन आगे प्रस्तुत 
किया जा रहा है। 


द्वितीय माग 


प्राकृत आऔर अपरभादा साहित्य 


हिल्दी साहित्य पर भभात 


१ 


काव्य के रूपो' पर प्रमाव 


प्राकृत और अपभ्य श साहित्य की जो रूपरेखा पीछे प्रस्तुत की गई है उसमे 
निम्नलिखित काव्यरूप मिलते है 
१. प्राकृत प्रवन्धफाव्य 
अ साहित्यिक महाकाव्य, सेतुवन्धादि । 
आ जैन घासिक प्रवन्धात्मक रचनाएँ--महावीरचरितादि । 
इ गद्य-पद्च-मिश्चवित कथा कृतियाँ वसुदेवाहडी तथा समराइ ज्चकहा । 
२. मुक्तक 
अ गाथा सप्तदाती, वज्जारूग्ग जैसे मुक्तक सग्रह । 
आा अन्य कृतियों मे विखरे मुक्तक या गीतात्मक पद्म । 
के. खू्पकादि मे प्रयुक्त पद्य तथा प्राकृत भाषा निवरू सट्टक रचनाएं । 
अपकभ्र श 
१. प्रबन्धात्मक काव्य 
जे. चरित काव्य--विशाल पुराण जिनमे अनेक पात्नो की कथाएँ 
है, जैसे, पुष्पदन्त का महापुराण आदि तथा एक ही पात्र की कथा 
से सवधित काव्य । पौराणिक, जैसे, रामायणादि, तथा लोक के 
सामान्य व्यक्तियों के चरित्रों से सवधित प्रेमश्रघान चरित काव्य, 
जैसे, भविष्यदत्तकथादि । 
भा. खंड काव्य: १ कल्पना प्रधान विशुद्ध काव्य क्ृतियाँ, जैसे, सदेश 
रासक । है 
२ ऐतिहासिक खड काव्य या चरित काव्य--कीतिछता । 
३ ब्रतादि से सवधित छोदी छोटी पद्मवद्ध कथाएँ । 
२. मुक्तक : १ दोहावद्ध वैराग्य उपदेश प्रधान घारा । 
प्रा० जअ० सा० १४ 


न्‍ 


२१० पभाकृत-अपम्रश साहित्य 


२ दोहाबद्ध श्गार प्रधान धारा, हेमचद्रादि के दोहे । 
३. पद दलों के गीति--वौद्ध सिद्धों के गीति । 
नाटथ समीक्षको ने ताटको मे प्रयुक्त भाषाओं मे अपभ्र दञ को कोई स्थान 
नही दिया | कदाचित्‌ इसी कारण विक्रोमोबंशीय के अतिरिक्त किसी रूपक भेद 
या उपरूपक में अपभ्र श का न तो प्रयोग ही मिलता है और न स्वतत्र कृति की 
ही रचना हुई है, सभव है कुछ श्रव्यकाव्यो को ही गाकर सुनाया जाता होगा और 
दृश्य काव्यो का आवद उनसे छिंया जाता होगा । रासक या नाटबरासक कृतियो 
की कदाचित्‌ अपभ् श में रचना होती होगी और उनको गीत नृत्य की सहायता 
से अभिनीत किया जाता होगा, और दृश्यकाव्य के अभाव की पूर्ति इनसे होती 
होगी ।" 
जैसा पीछे के अध्ययन से स्पष्ट होना चाहिए अपभ्र ग्॒ काव्यो-की रचना 
प्रधान रूप से हिन्दी के प्रारम्भ काल.तक-होती रही, इसको यो कहा जाय तो अधिक 
सगत होगा कि अपभ्र ग की काव्यधाराएँ धीरे धीरे कालान्तर मे परिवर्तित रूप 
के साथ हिन्दी साहित्य मे भी श्रवाहित होती रही है। वास्तव मे जिस प्रभाव की 
चर्चा आगे की जावेगी उसके द्वारा लेखक का अभिप्राय यह दिखाना है कि जो 
रूप, जैली आदि हिन्दी के मध्ययुगीन प्राचीन साद्धित्य-मे मिकतता है उसका अनायास 
१४वीं या १५वी बती से ही प्रारभ नही हुआ किन्तु वह क्र विकाशणील कुछ 
अपभ्र ज्ञ काव्य घाराओ का विकसित और पुप्ट रूप है। मध्यकाल के प्राप्त हिन्दी 
साहिंत्य के समस्त रूपो का प्रारभ वास्तव मे कई सौ वर्ष पूर्व अपभ्र शा के कवियों 
ने किया था यही दिखाना इस अध्ययन का उद्देष्य है। प्रभाव! से छेखक का यह 
तात्पयं कदापि नही है कि किसी विज्येप कवि ने सीधे अपभ्र ग की किसी रचना 
को पढकर अपनी कृति की रचना की, अथवा कोई विद्येप अपभ्र कश्ष काव्य धारा 
जैसी की तैसी हिन्दी मे अपना छी गई है । वास्तव में अपभ्ा श के विविध काव्य 
रूपो मे से कुछ का सवध सीधा जनता से था और समयानुसार उस सब॒श्रु को स्थिर 
रखने के लिए उन्ही काव्य रूपो मे केवछ परिवर्तित भाषा का प्रयोग होने छा 
जिसे हिन्दी काव्य घारा कहा जा सकता है (भुवघारा के लिए मध्ययुगीन अने क 
हिन्दी कवियो ने सस्कृत साहित्य की ओर देखा है किन्तु काव्य के वाह्य समस्त 
सपो के छिए वे अपभ्ा ण की ओर झुके हैँ। आगे के पृष्ठो मे अपस्र ण और हिन्दी 
काव्य की इन्ही सामान्य विद्येपताओं की ओर सकेत किया गया है। अपश्रण 





१. दे० आगे इसी अध्याय से । 


काव्य के रूपों पर प्रभाव २११ 


साहित्य की ओर खोज तथा अध्ययन करने पर हिन्दी काव्यधाराओ की पूर्वेवर्ती 
समस्त लुप्त कडियो का उद्घाटन किया जा सकेगा ऐसा छेखक का दुढ विश्वास 
है। जिस रूप और सात्रा से अमी अपस्र श साहित्य मिल सका है उसके आधार 
पर भी हिन्दी काव्य की कई घाराओ के प्रारभ को कुम से कम आठवी छाती इंस्वी' 
तक तो ले ही जाया जा सकता है । 
<_/उत्तर मध्यकालीन तक के हिन्दी काव्य के रूपो की प्रमुख घाराएँ निम्न हो 
सकती हैं 
१. प्रबन्धात्मक रूप 
१. चारण काव्य : रासो या रासक नामक रचनाएँ तथा 
(ऐहिकता मूलक) राज़ालो की प्रणसा में लिखे गये चरित 
काव्य । 

२. धाभिक साहित्यिक चरित काव्य--रामचरित मानस आदि । 
घाभिक साहित्यिक शिथिल्त प्रबन्धात्मकता वाले काव्य--सूरसागर 
गादि । हर 

३े- आध्यात्मिक झलक लिए प्रेमकयाएं---पद्मावत आदि । 

४. ऐंहिकतामूल प्रेमकथाए--ठोलामारूरा दृह् आदि । तथा 

५. साहित्यिक प्रवन्थकाव्य--रामचन्द्रिका । 

२. भुक्तकरूप 

१. दिषय-प्रघान मुक्तक--पदशैली मे गोरख कबीर आदि के पद्च 
विषय प्रधान मुक्तक, दोहाशेली--वविहारी आदि के दोहे तथा 
विविध छदवद्ध रीतिकालरू के सवैया आदि | 

२ उपदेश, नीति, शगार, सुभाषितादि से युक्त मुक्तक । 

है. भीति क्ाव्य--विद्यापति, सूर, मीरा आदि के विपयि प्रधान गीति। 

मध्ययुग के हिन्दी साहित्य मे दृश्य काव्य का कोई भी रूप नही मिलता, क्योकि 
अपभ्र श साहित्य मे यह धारा कमी नही थी। इस अध्याय मे इन विभिन्न काव्य 
रूपो पर अपभ्य ज्ञ साहित्य के प्रभाव को स्पप्ट करने का यत्व किया गया है। 

चारण साहित्य---चारणो का उल्लेख ब्राह्मण धर्म के प्राचीन पुराणादि ग्रथो 
तथा जैन पुराणों में देवताओ तथा ऋषियों के साथ मिलता है ।" कही कही 





१. चाल्मीक्षि रामायण सें अनेक बार चारणो का उल्लेख मिलता है, वाह़- 
काड १७.९, २३, ४५-४५, ४८.३३ इत्यादि। महाभारत, आदिपर्व १२६॥ 


२१२ प्राकृत-अपस शञ साहित्य 


उनको ईद्वर की स्तुति गाते हुए चित्रित किया गया है । मध्ययुग के राज यज्ञ 
था युद्धो गायकमे बीरो का उत्साह बढाने वाली राजस्थाने की-चारणजाति तथा 
उस की उत्तराधिकारिंणी वर्तमान चारण जातियो का ऐतिहासिक सवध पुराणों 
के देवताओं और ऋषियो ज्रे तो स्थापित नही किया जा सकता किन्तु जहाँ तक 
यश्ष गाने का सवध है दोनो मे समान भ्रवृत्तियाँ ढूढ निकाली जा सकती है। एक 
ईव्वर या उसके भकतो का यश गाते थे तो दुसरे वीरो का, और आशयदाताओों 
का । जो हो, बहुत प्राचीन समयसे राजसभाओमे चारण भाट रहंते थे और उनका 
स्थान बहुत सम्मान का था ।" काव्य रचना मे चारण भाट निपुण और अभ्यस्त 
होते थे और कुशल तथा कला मर्मन होते थे । प्रस्तुत अध्ययन मे केवल चारण जाति 
विश्येप द्वारा रचित सम्पूर्ण साहित्य को ही नही लिया गया है किन्तु चारण परम्परा 
में आने वाले हिन्दी साहित्य को चारण साहित्य के अन्तर्गत माना गया है और 
उसकी भी कूछ प्रमुख कृतियोको ही स्थान दिया गयाहै। राजाओ, आश्रयदाताओ, 
असिद्ध वीर पुरुपोतथा जनसमूह को प्रभावितकरने वाले युद्धया घटना से सवधित 
कृतियों को इस काव्य रूप के अन्तर्गत लिया गया है। तात्पय यह है कि केवल 
सुविधा के लिए इस नाम के प्रयोग किया गया है, यो लेखक रासकपरपरा' जच्छा 
नाम समझता है। 

हिन्दी के व्यापक क्षेत्र को ध्यान मे रखते हुए चारण साहित्य को सुविधा 
की दृष्टि से दो वर्गों मे रखा जा सकता'है | एक वर्ग मे ब्रज भाषा (पिगरू) प्रघान 
रचनाएँ रखी जा सकती है और दूसरे मे डियल भाषा प्रधान रचनाएँ | गुजराती 
रास परपरा को भी एक अलग वर्ग मे रखा जा सकता है और वह चारणीय साहित्य 
नही है। इस प्रकार निम्न रचनाएँ चारण साहित्य की सांमने आंती है। इन दोनो 
ही वर्गों की कृतियो मे विषय, जैली, छद आदि अनेक दृष्टियो से समानता मिलती 
है। 





११, ब्रोणपर्व ३७.१४ इत्यादि । मत्त्यपुराण २४८-३५-३६, ब्रह्मपुराण 
३६-३६, वायुपुराण आदि अनेक पुराणों में चारणो के उल्लेल हुए हैं, 
उनको देव भाना गया है। कहीं ऋषि और सिद्ध कहा गया है। जैन पुराणो 
में चारणो का मुनि के रूप मे उल्लेख मिलता है। दे० झर्वेरचंद मेघाणी - 
चारणों अने चारणी साहित्य, अहमदाबाद १९४३ | 
१. राजसभा में सात अगो का होना आवदयक भाना जाता था 
विह्ांसः: कवयो भद॒ढा गायका: परिहासकाः । 
इतिहास पुराणज्ञा' सभा सप्तांग संयुता ॥ 


काव्य के रूपों पर प्रभाव श्श्३ 


१. प्रथम वर्ग की रचनाएँ. * भाव धारा की दृष्टि से इन रचनाओं को दो 


धर्गों मे पुन विभाजित किया जा सकता है अजैन रचनाएँ और जैन रचनाएँ । 
अ अरजन रचनाएँ 


इन रचनाओं के दो रूप प्राप्त होते है । पहिला रूप अधिक स्वाभाविकता 


लिए हुए है। इस रूप में कथा को या वष्ये विषय को अत्यत सरऊ ढग् से विना अधिक 
सजावट के प्रस्तुत किया गया है। काव्य भार से उसे वोझिल नही बनाया गया है। 
इस वर्ग की हिन्दी रचनाओ मे वीसलदेव रासो सर्वप्रमुख कृति है। दूसरें वर्ग की 
रचनाओ से निम्न प्रतिनिधि कृतियों को रखा जा सकता है 


डरे क 


१ पृथ्वीराज रासो* चदवरदाई कृत । 

२ वीरसिह देव चरित केशवदास, स० १६६४ वि०। 

हे राजविलास मानकृत रचना स० १७३४-१७३७ वि० | 

४ छत्रप्रकाश गोरेलाल कृत, रचना स० १७६४ वि० | 

५ जगनामा श्रीधर कृत रचना स० १७६९ वि० | 

६ सुजान चरित सूदन कृत रचना स० १८०२-१८१० बि०। 

७ हिम्मत बहादुर विरदावली - पद्माकर कृत, र० स० १८५६ बि० । 
८. हम्मीररासो जोधराज कृत रचना स० १८८५ बि० । 

$ हम्मीरहठ चच्रशेखर कृत २० स० १९०२ बि० । 

१० करहिया को रायसी ग्रुराव कवि चतुर्वेदी, र० स० १८०४ बि०२॥ 
१६१ भगवतरासा संदानदमिश्र र० स० १७९२ वि०*। 


« केवल उपलब्ध रचनाओ को ही यहाँ लिया गया है, जिनके केवल नाम 


मिलते हैं, कृतियाँ अप्राप्य हैं उनका विशेष उल्लेख आवद्यक नहीं समझा 
गया है । 


« हिन्दी साहित्य के इतिहासों मे खुसमाण रासो' का उल्लेख भी मिलता है 


लेकिन वह इतनी प्राचीन रचना प्रतीत नहीं होती । दे० ना० प्र० पत्रिका 
भाग ४, सं० १९९६ से अगरचंद नाहुटा का छेख जिसमे उन्होने इस कृति 
को बहुत पौछे की सिद्ध किया है। इसी प्रकार की अस्थिर रूप बाली कृति 
भाल्हुलड' है। इन कृतियों के विषय से, इनका कोई रूप निद्चितत न 
होने के कारण, यहाँ चर्चा नहों को गई है । 

ना० प्र० प० भाग १० १९८६, पृ० २७१-२८९ 


डे. वहीं भाग %फ १९८१, पृ० १०३०-३१ ॥ 


र्रड प्राकृत-अपभाश् साहित्य 


१२ कायमरासा जाव कवि कृत" । 

फूटकर सग्रह शिवराज भूपण--भूषणकृत । 

ऊपर की सभी रचनाओ मे 'प्रवन्चात्मकता है। चरित नायक प्राय ऐतिहासिक 
वीर पुरुप हैं, उनके पराक्रम का अतिशयोवित पूर्ण वर्णन है । नानाविघ छदो का 
प्रयोग हुआ है। कुछ असमानताएँ भले हो लेकिन सब कृतियो के रूप प्राय एकसे 
ही हैं। वर्णन के ढग आदि प्रतिभा के अनुकूल भिन्न हैं, अन्यथा प्रकार मे अन्तर 
पी है 
आ. जन रचनाएं : 

हिन्दी (न्नज) में अनेक रास नामक जैन कवियो की कृतियाँ मिलती है जिनमे 
काव्यत्व अपेक्षाइत कम मिलता है किन्तु काव्यरूप उपयुक्त कृतियों मे बीसलदेव 
रासो आदि के समान है | अन्तर इतना है कि अनेक कवियो ने किसी राजा या 
योद्धा की वीरता को या यशगान को ही अपनी कृतियों का विषय बताया है, जैन 
कवियों ने किसी घामिक व्यक्ति या ज़तादि की कथाओ को अपनी कृतियो मे प्रधान- 
तया स्थान दिया है। कांव्यसौन्दय्य को छोडकर काव्य परपस को समक्षने के लिए 
इन कृतियो का भी महत्व है, इस प्रकार की कुछ कृतियो का यहाँ उल्लेख करना 
उचित होगा 

जवूस्वामीरास की रचना घर्मसूरिनें स० १२६६ मे, * गोतमरासा की स० 
१४१२ में उदयवत्त, ब्वेताम्वर साधु, ने,& सघपति समरशाह के जीवन से सवधित 
'समराश्षाह रास' की रचना अवदेव ने स० १३७१ मे की ।£ सार सिखामनरास 
स० १५४८, भेपनक्रियारास १६८४ वि०, अजनासुदरीरास तपागच्छीय महानद- 
कृत स० १६६१, यशोघररास सोमकीतिकृत स॑० १६००, श्रुतपचमी रास पृथ्वीपाल 





१. राजस्थान भारती मे अगरचंद नाहुटा का रुख जानकवि पर | 

३: प्राचीन यूर्जेर काव्य संग्रह, बड़ौदा १९२० पृ० ४१-४६ । संपादकों ने इस 
संग्रह मे संग्रहीत रचनाओ फो प्राचीन गुजराती फहा है किन्तु फुछ के 
व्याकरण की रूपरेखा देखने से सुविधा के साथ इनको घीसलदेवरासो के 
साथ रखा जा सकता है। जैनो हारा रचित परिवर्तेनयुगीन भाषा 
साहित्य में बहुत साम्य है। काव्य परंपरा की दृष्टि से तो यह एक ही 

7 घारा है। 
३. दे० हिन्दी जैन साहित्य का संक्षिप्त इतिहास, कामदा प्रसाद जैन, पृ० ६५॥ . 
४. प्रा० गू० का० सं० पृ० २७-३८ । 


कांध्य के रूपो पर प्रभाव २१५ 


कृद स० १६९२, सोलह कारण व्रत रास भी इसी प्रकार की रचनाएँ है ।" तथा 
नेमिजिनेश्वररास की रचना स० १६१५ वि० कडवकवद्ध पदिचमी हिन्दी में हुई 
है। श्रावकाचार रास की भद्टारक प्रतापकीति ने स० १५७४ में रचना की | 
विकम की सचहवी शती के पूर्वाद्ध में ब्रह्मचारी रायमल्ल ने कडव॒कवद्ध 'परदवण- 
रास' सीलसुदनरास' तथा श्रीपाल रास” की रचना की । 'सम्यक्त्वरास' और 
यशोधररास' की रचना सभहवी शती में जिनदास ने की। धर्म रासो की रचना 
स० १७२३ भे अचलकीति ने की, इसके अतिरिक्त श्रीपति का रत्नपालरास 
स० १७३०, तथा आदिपुराणरास की प्रतियाँ भी मिलती हैं ।१- 
इन समस्त जैन रास रचनताओ में एक विचित्र समानता है । सभी कृतियाँ 
आकार मे लघु हैं। इनमे से कुछ रचनामो मे छदो की सख्या भी दी गई है। यथा, 
प्रयम्ग रास में इस प्रकार छद सस्या दी है -- 
हो फडया एक्सो अधिक पचांणु, हो रासरहस परदमन चयाणों 
-अथ्युस्न रास की हस्तलिखित प्रति से । 
उपर्युक्त उद्धृत पक्ति के समान दो और पक्तियाँ मिलाकर एक कडवा प्रस्तुत 
कृति मे माना गया है | अन्य जैन रास कृतियों का आकार प्राय. इतना ही बडा 
है। इन जैन रास कृतियों मे किसी भभीर विपय या सिद्धान्त का विवेचन नहीं 
है और न युद्ध, रौद्र, बीमत्म के गभीर प्रसग ही है। शात, श्वूगार और त्यागपूर्ण 
उत्साह के प्रसग उनमे मिलते हैं। जो विपुय अपन्र ण जैन चरित काव्यों मे मिलते 
- हैँ उन्ही को सरल ढग से इन कृतियो मे प्रस्तुत किया है। सभी चरित पौराणिक 
है, या सभी रास कृतियों मे भ्रत कथाएँ हैं ऐसी बात नही है। दानणील व्यक्तियों 
के चरित्रो को भी रास रचनाओ मे स्थान मिला है। समराणाह रास मे बत्रुब्जय 
तीयें के उद्धारक समराणाह सेठ की दानवीरता का चित्रण है। इन समस्त जैन 
कतियों की एक अन्य विद्येपता है, छदों के प्रयोग की । चौपाई, दोहा, छृप्पय के 
प्रयोग तो मिलते हैं। इनके अतिरिक्त देगी छोकप्रचलित गेय छदो का प्रयोग इन 
कृतियों मे अधिकता से हुआ है। जिस प्रकार प्राइद गौर अपभ्र श मे रचना करके 
जैन कवियो ने अपने आपको छोकमापा, जनरुचि के समीप रखा उसी प्रकार इन 





१. हिं० जे० सा० स॒० इ० क्रमदा- पृ० ३५, ६७-६८, १३५, १०८, ११०, 
१३५, १३५, १४० | 

२- लेखक इन समस्त कृतियों के अध्ययत् के लिए आमेर ज्ञास्त्र भंडार जयपुर 
फा फुतन्ञ है। 


२१६ प्राकृत-अपज्ञश साहित्य 


रास कृतियो मे देशी, ढाल, जकड़ी छदो का प्रयोग करके छोकरूचि की ओर ध्यान 
दिया है।” काव्य रूप की दृष्टि से जैन रचनाओ की श्रेणी मे वीसछदेव रासो आता 
है । अन्य रास सामान्त कृतियाँ ऋृत्रिम साहित्विक वात्तावरण ते ओतप्रोत हैं। 

डिंगल मे रचित इस प्रकार के काव्यरूपों के उदाहरण छन्द राउ जहतसीरठ 
तथा वचनिका रतन सिंघ री: हैं। राणा रासो, विजयपालछ रासों” आदि कृतियाँ 
इस प्रकार के अन्य उदाहरण हो सकते हैं। पिगल अजैन कृतियों और डिगलू की 
इन कृतियों में असमानता की अपेला समानताएँ अधिक हैं। दोनो ही वर्ग की कृतियो 
की रचना प्राय आश्रयदाता ऐतिहासिक पात्रो को आवार वनाकर हुई है, बौर 
उन्ही को केंद्र वनाकर और अन्य कथाएँ आई है । राजाओ के पूर्वजो की प्रशंसा 
भादि प्राय” एक सी शैली मे मिलती हैं। इन कृतियो मे एक ही प्रकार के छंदो का 
प्रयोग किया गया हैं । काव्य के जास्त्रीय पक्ष पर इनके रचयिता कवियो की दृष्टि 
निदिचत ही वरावर रही है। 

तीसरे बर्ग की प्राचीन गुजराती दत्त रचनाओं का भी सक्षेप में उल्लेख किया 
जा सकता है सबसे प्राचीन गुजराती रास कृति गालिभिद्ध सूरिकृत, स० १२४१ 
में रचित, भरतेव्वर वाहुबलि रास है। इसमे ऋषभ के पुत्र भरतेघ्वर और बाहु- 





१. आगे छंदो के अध्याय में इसका ज्क्षिष विवेचन किया गया है । 

३० विव्लियोयेका इंडिया में डा० एलू० पी० तेतीतोरी हारा संपादित होकर 
प्रकाशित, करूकतता १९२० । कृति मे रचयरिता चारण बिदू मगराजीत 
ने अपने माश्रयदाता वीकानेर के राउ जैदती की कामरान के ऊपर विजम 
का वर्णन और प्रशंसा की हैं । इसो विषय से संबंधित अन्य कृतियों की 
भी डिगल में रचना हुई है। दे० वही भूमिका पृ० १० भौर आगे | छन्द 
राउ० का रचनाकार सं० १५९८ के रूयनय है । 

है. डा० तेसीतोरी द्वारा संपादित, दि० इं० कलूकता १९१७ । गद्य, पद्चयमयी 
इस रचना में जगमारू ने रतकाम के राजा रतनसिह की उज्जेन के युद्ध 
में वीरतापूर्ण मृत्यु का यदा गाया हैं। घटना तं० १७१५ की हैं। 

४. दे० राजसत्यानों साहित्य की रूप रेखा पू० ६५। कृति मे ऐतिहासिक तब्यो 
का सहारा लिया गया हैं । 

५. दे० वही पु० ४१ करोली के राजा दिजयपाछ से संवधित ऐतिहासिक 
अगवार को लेकर कृति की रचना हुई है । 

६- भारतीय विद्या भवन बंबई, १९९७ वि० संपा० भुनि जिनविजय । 


काव्य के रूपों पर प्रभाव ११७ 


वलि की पौराणिक कथा को सरल गुजराती मे वणित किया है। वस्तु, चौपई, 
चौपाई, रास, दोहा आदि छदो का कृति मे प्रयोग हुआ है। कुछ रास कृत्तियाँ प्राचीन- 
गुर्जर काव्य सग्रह से सकलित की गई मिलती हैं। भहेन्द्रसूरि के शिष्य धर्म द्वारा 
स० १२६६ मे रचित जवृस्वामीरास" का पीछे सकेत किया गया है । कृति मे जबू 
की चरित्रविषयक दृढता की परीक्षा का चित्रण है। अमव चोर अनेक अकार के 
तक देकर जवू के हृदय मे ससार के प्रति अनुराग उत्पन्न कराना चाहता था किन्तु 
घह स्वय प्रभावित होकर विरक्त हो जाता है । छोक प्रचलित" छदो का कृति 
में प्रयोग हुआ है। दूसरी लघु कृति स० १२८८ मे रचित विजयसेनसूरि रचित 
रवंतगिरिरासु3 है जिसमे रेवत पर्वत की प्रशसा की गई है क्योकि वहाँ जिनेंद्वर 
का मदिर है। कृति चार कडवको मे विभक्त है। दोहे के अतिरिक्त भन्‍य छद देशी 
हैं। सप्तक्षेत्रि रासु5 १३२७ वि० किसी अज्ञात कवि की रचना है, उसमे १२ 
बत और सात क्षेत्रों का साम्प्रदायिक दृष्टि से वर्णन है। द्विपदी, चौपाई, रोला आदि 
छदी के प्रयोग हुए है। गुजराती मे १८वी शती तक रास कृतियो की रचना होती 
रही गौर इस प्रकार गुजराती भे यह घारा अविच्छिन्न रूप से मिलती हे |” फागु, 
बारहमासा, चर्चरी तथा रास रचनाएँ विषय, आकार, शैली आदि की दृष्टि से 
एक ही वर्ग मे रखी जा सकती है । घाभिक उपदेश अपेक्षाकृत रास रचनाओ मे 
अधिक स्पष्ट रहता है। इन रास रचनाओ मे छद्यो के प्रयोगो मे वडी प्रगति मिलती 
है। जैन हिन्दी और 3 रास रचनाएँ इस दृष्टि से और भावधारा की दुष्टि 
से एक दूसरे से वहुत हैं। देशी, ढाल, ठवणणि, भास, त्रोटक, बृहर, छप्पय 


१. कृति का नास जंबूतासिचरिय' है, किन्तु अन्त में ज॑वृस्वाभिरात' मिलता 
है। दे० भा० गु० का० सं० पूृ० ४६१३ 

३. भांस, ठवणि छंदो के ज्ञीर्षेक हैं। यह छंद उंदशास्त्र के ग्रंथो मे नहीं मिलते । 

दे० भागे छंदो का अध्याय । 

« चही, पु० १ और जाये । 

४ प्रा० भु० काव्य मे कछूलीरास, पेंयडरास आदि और रात हैं। अन्य अनेक 
रास रचनायें मिम्त कृतियों में संप्रहोत हैं ॥ ऐसिहासिक रास संप्रह भाग 
४, भावनगर, श्री जैन रास संग्रह भाग प्रथम, अहमदायाद, १९३० । 
हिन्दी गुजराती मिश्रित फूछ रास कुतिया ऐतिहासिक जैन काव्य संग्रह 
में भी संग्रहीत हैं कककला १९९४ वि०॥ और भी दे० सो० द० देसाई, 
जैन गूलेर कवियो भाग ३-२, बंबई, १९२६ १९३१ ई० । 


न्प्रं 


श्श्८ रे प्राकृत-अप श्रंद् साहित्य 


इत्यादि छद इन रचनाओ के परिचित छद है। सभी कृतियाँ एक प्रकार के खड 
काव्य है। किसी व्यक्ति का पूरा चरित्र इन रचनाओ मे वर्णित नही मिलता है 
अपितु जीवन का कोई एक विशेष आकर्षक पक्ष ही रास रचनाओ के लिए चुना 
जाता है । 
अजैन हिन्दी रास तथा तत्तुल्य अन्य वीर चरितात्मक 'रचनाओ और जैन रास 
रचनाओ मे वहुत वडी असमानता है उन्तकी विभिन्न रूपरेखा ओ की । प्रथम मे 
से करहिया को रायसों तथा भगवत रायसा आदि कूछ कृतियों को छोडकर सब भे 
कथा नायको की पूर्ण कथा कही गई है । छवी छवी वर्णन सूचियाँ मिरती है, भाषा 
का बनावटी रूप मिलता है" और प्राय छदाश्षास्त्रियो द्वारा अनुमोदित छदो के 
प्रयोग मिलते है। प्रवन्धात्मकता लाने का पूरा प्रयत्न किया गया है। वीसलदेव 
रासो इन रचनाओ से मेल न खाकर जैन रास रचनाओ के समान है। प्रेम का कोमल 
प्रसग उसमे मिलता है, सरल प्रयासहीन भाषाशैली और देशी छदो का प्रयोग 
हुआ है । र 
रास नामक काव्यरूप के उपलब्ध इतिहास पर यहाँ सक्षेप मे विचार कर 
लेना अनुपयुक्त न होगा । रास का सबसे प्राचीन निश्चित उल्लेख बाण (वि० 
आठवी झती) ने हर्ष चरित मे किया है। बाण के उल्लेखो से रासक के मडराकार 
नूत्त तथा अदलील पदो का गान होने की सूचना मिलती है।* इसी प्रकार का एफ 
: उल्लेख उद्योतनसूरि रचित कुवलयमाराकथा (८वी शती ई०) में भी मिलता 
है जिसमे रास के नृत्त से सबधित होने का सकेत किया गया है, जिसमे स्त्रियाँ भी 
रहती थी ।३ जैन कवि वीर ने अपनी अपभ्न दकृति जबूस्वामीचरित (रचना कार 


१. चारणो की भाषा आदि सीखने का अभ्यास फ्रना पडता था इसी कारण 
अठारहवों शती के फबियो की कृतियों में भी भाषा प्राचीन सी दिखतों 
है । दे० छद राउजइतसीरउ, भूमिका पु० १२ । तथा सुजान चरित आदि 
कृतियों की भाषा देखी जा सकतो है, जानबूझ कर प्राचीनता का आवरण 
पहनाया है । 

२ सावतें इत रासकसंडले : पु० १३०, तथा कर्णामृतान्यइलीलरासकपदानि, 
पृ० १३२, निर्णयसागर १९३७ ई० । 

३. जहातेण केवलिणा अरण्णं पएसिऊण पंच चोरसयाईं रासणच्चणच्छलेन «« 

रासयस्मि जइलूव्भद जुअतो सत्यउ । 
ऋच्चरीए संबोहियाइं: अप० का० शन्ञयी की भूमिका से उद्धृत । 


कांगय के रूपों पर प्रभाव २१९ 


स० १०७६ वि०) मे रासक के गेय काव्य रचना होने का उल्हेख किया है। चर्चरी 
और रास दोनो गाए जाते थे।* अवादेवीरास नामक रचना का जिन सेवकों हारा 
नृत्त किया जाता था ।३ भारतेदवर वाहुबक्ति रास तथा वीसरूदेव रासो मे उन 
रचनाय के नृत्तनाटय होने का स्पप्ट उल्लेख किया गया है, भारतेश्वर वाहुवलि 
रास मे रास छद में कृति की रचना करने का उल्लेख हुआ है जिसे जनमन को आनद 
देने वाछा कहा गया है। * और वीसल देव रासो मे तो कृति को नृत्त गीत मे अभिनय 
करने के छिए स्पष्ट निर्देशव भी दिए हैं। कदाचित्‌ अजैन होने के कारण छेखक 
इस प्रकार की खश्टगारपरक ऐहिकता मूलक रचना करने के लिए अधिक मुक्त 
था । राजमती और वीसलदेव की इस मतोरम सुख़ान्त प्रेमकथा को कवि ने वार- 
वार रस से पूर्ण कहा है,3 नृत्त करके रचना को रसास्वादन के योग्य बनाने के 
लिए कवि का निर्देश इस प्रकार है प 

गावणहार साड्‌इ और गाई रास कह यह चंसली धाई। 

ताल कई समचइ घूंघरी . < « « « « « « «५ ००० ०००० 

समाहिछी मांडली छीदा होद, बारली मांडली सांघणा । 

रास प्रयास ईणी विध होइए । 
बीसल० १- ११ 

'गानेवाला गावे और सव ठीक रखे, वाँसुरी वजाकर रास करना चाहिये, घुघरु 
ताल सम के अनुसार बजना चाहिये, अ दर का मडर सघन हो न, बाहर की 
मडली सघन हो। इस प्र कार. रास का प्रकाश होता है ।' नृत्त के अनुकूल चीसल- 
देव रासो का रूप सरल, सरस और लघु है, एक वैठक मे ही पूरे रास का प्रदर्शन 
समाप्त हो जाता होगा इसीसे आकार की रूघुता पर रचयिता ध्यान देते होगे । 





१. चंचरिय वंधि विरइठ सरसु, गाइज्जदइ सतिउ तार जसु । 
नब्चिज्जद जिणपयसेवर्याह, किए रासउ आंब्रादेवर्याह । 
संधि १ जबृस्वाभिचरिउ की हस्तलिखित प्रति से । 
२. हूं हिंच पमणिसु रासह छंदिहि, त॑ जनमनहर गन आणादिहि, भा० रा० 
पद्च ३१ 
पद्य ३। तथा कौबठ ए तीणि चरितु, भरहन रेसर राउ रास छंदि ए, वही, 
पद्चय २०२। ४ 
हे यथा नाल्ह रसायण रसभरिगाई, १.३ आदि 
४. और भी मंडली के उल्लेख मिलते हैं १.६, १.८ इत्यादि । 


३२० प्राकृत-अपश्नृं्ञ साहित्य 


अन्य रास कृतियो में भी ऐसे उल्लेख मिलते है” जिनके आधार पर यह पर्याप्त 
दुढता के साथ कहा जा सकता है कि प्रारभ में रास-काव्य-कृतियो की रचना 
बृत्त और गान को ध्यान में रख कर की जाती थी। जैन कवियों द्वारा रचित 
अनेक रास क्तियों में बहुत मुक्त और हल्का वातावरण मिलता है फेवल उसे 
किसी धामभिक व्यक्ति या पर्व से सबधित कर दिया गया है और इसके सहारे 
जगत्‌ के सरस पक्ष को भ्रहण किया है । वीसलदेव रासों के रचयिता के सामने 
ऐसा कोई धामिक प्रतिवन्ध नही था अत उसमें रचयिता को धामिक दृष्टिकोण 
रखने की आवश्यकता ही' नही पडी । 

यहाँ रासक के सबध में तादय सगीत, छद॑ समीक्षाशास्त्रियो की भी साक्ष्य 
को देख लेना चाहिए। रूपको के अतिरिक्त उपरूपको का भी अस्तित्व बहुत पहिले 
से था, किन्तु नाट्याचार्यों के एक वर्ग ने उनका शास्त्र मे उल्लेख नहीं किया। 
नृत्यप्रधान इन उपरूपको का घनजय (१० वी शती ई०) ने भी कदाचित्‌ जान- 
बूझ कर उल्लेख नही किया होगा । अन्य अनेक छेखको को, जैसा कि ऊपर के 
विवेचन से स्पष्ट होगा, रासक के अस्तित्व का पता था किन्तु चादूय समीक्षको 
को पता न हो यह आइचर्य की बात है। सबसे पहिले अभिनवगुप्त ने अनेक 
उपरूपको के अस्तित्व की सूचना दी है । उन्होने किसी प्राचीन-आवचार्य-परपरा 
से उपख्पक सवधी सूचना को भ्रहण किया हैं जैसा कि उनके तदुक्त चिरल्तनै. 
धाब्दो से प्रकट होता है । अभिनवगुप्त (१००० ई०) ने भरत के नाट्यशास्त्र 
की टीका में किसी प्राचीन आचार्य को उद्धृत करते हुए डोस्विका, उद्धतत, मसृण, 


१. सप्तक्षेत्रिरसु मे तालारस, छकुटारस (तालरास, रकुटरास) का उल्लेख 
है, प्रा० गु० का० सं० पु० ५२, तथा आपणा कवियों पु० १९४ तथा पेयड 
रास में जिन मन्दिर मे तालसेरू में रास 'रसण फरने का उल्लेख है । 
रास रमेवउ जिणभुवरणि तालमेल ठवति पाउ। वही एपेडिक्स, पु० ए४। 
इस रास फे अन्तिम छंदो मे नृत्य और गीत के उल्लेख है और छंद की रूय 
आदि गेय हैं, घही पु० २९-३० । 
रोबंतगिरिरासु ( १२८८ सं० ) से भी 'रंगिहि ए रमह जो रासु' कहा है, 
चही पू० ७.२० । 
छक्ष्मणगणि ( ११४३ ई० ) ने 'केवि उत्तालतालाउलं रासय'--कुछ 
ऊंची तालो-तालियो से आकुल रासक है--कहा है । आापणा कविओ, कै० 
फा० शास्त्री, अहमदाबाद, पु० ९०४२ पूृ० १४७ । 


काव्य के रूपी पर प्रभाव २२१ 


प्रैरण, रामात्रीडक, रासक, हेल्लीसक आदि नृत्यभेदो का उल्लेख तथा लक्षण 
दिए हैं। इनमे से हल्लीसक और रासक के छक्षण इस प्रकार हैं . मडलाकार 
तृत्त को हल्लीसक कहते है जिसमें एक ही नेता होता है जिस प्रकार गोपियाँ 
में कृष्ण, और रासक में चित्र, ताक, छय से युक्त अनेक॑ नर्तक नतंकियाँ रहती 
हैं, जिनकी सख्या ६४ तक हो सकती है | इसके मसृण और उद्धत दो प्रकार * 
होदे हैं? १ आगे रासक और नाद्यरासक दो भेंदो का उल्लेख मिलता है और 
रासक के अतर्गेत चर्चरी आदि को भी रखा गया है* । सभी इस बात में एक 
मत है कि यह नृत्यप्रधाव उपख्यक अनेक नर्तक नतंकियों की सहायता से अभिनीत 
होता था। अभिनवगुप्त के उद्धरण के अनुसार उसके विपय के अनुस्तार ही भेद 
हो सकते थे, एक मसृण जिसमें सुकुमार विपयो श्टगारादि रसो से युक्त विययो 
के समावेश की कल्पना की जा सकती है और दूसरा उद्धत (कठोर) जिसमें वीर- 
रास्तात्मक विपय रहतें होगे । वाण के उल्लेख में रासक के मंडलाकार नृत्य होने 
की सूचना पीछे देख चुके है। इनके आधार पर दो प्रकार की रासक रचनाओं 
की सहज कल्पता की जा सकती है एक कोमल विपयो से सवधित और दूसरी 
कठोर विपयो से सवधित रचनाओ की। फलस्वरूप वीररसात्मक और ज्गारात्मक 
या शाँतसाव अ्रधान घाराएँ मिलती है । 

सगीत शास्त्र की कृतियों में से सगीत र॒त्नाकर (१२०० ई०) में एक प्रकार 
के तृत्य को रासक कहा है,* छदशास्त्र की कृतियों में, अपस्र श के अनेक सात्रिक 
छदो का भाम रास, रासक, यासावलय मिलता हैं । और इनमें से कुछ छदो 


१. माठ्यज्ञात्म्, बड़ोदा सस्करण : 
मंडलेन तु यन्ृत्त हल्लीसकमितित्सूतम्‌ । 
एकस्तन् तु नेता स्याद्गोपस्त्रौणां यया हुरि. ॥ 
अनेकनर्तकी योज्यं चित्रतालूूपान्वितम्‌ । 
आचतुष्षष्टियुगलाद्रासक मलृणोद्धतमू ॥ --प० (८३ । 
२. भोज ( शूंगार प्रकाश), शारवततनय (भाव प्रकाशन) और विदवनाय ने 
इन मेंदों का उल्लेख किया है। 
३, दे० भावश्रकादान पु० २६४.१० । 
४. आपणा कवियो पृ० १४७ । डर 
५. समचतुष्पदी--छुसुस रासक, छंदोनुशासन ५.१५, विश्राम रासक, छंदो० 
५.१४, बुर्दुर रासक, यही, ५.१०, आमोद रासक, वही, ५-११, रासक, 


कन्कक 


श्र२ प्राकृत-अपश्चंश साहित्य 


का रासक क्ृतियो में प्रयोग भी हुआ है? । यह सभी समचतुष्पदी या अर्धसम- 
अतुष्पदी वर्ग के छद हे । इन छदो के जो उदाहरण छद॒ज्यास्त्रियो ने दिए हैं उनमें 
से कुछ मे कृष्ण और गोपियों की रास क्रीडा के सकेत हैं| इन उल्लेखो से 
यह निष्कर्ष निकल सकता हैं कि रासक रचनाएँ रासक छदवद्ध होती होगी, जैसा 
कि 'भारतेदवर वाहुवलि रास' जैसी कुछ कृतियो में सकेत भी, किए गए हैं। इन 
छदो में से बहुत से छोक में पर्याप्त प्रचलित रहे होगे जैसा कि छदग्रथो में प्राप्त 
कुछ छदो के नामो से प्रतीत होता है ।* पूर्वी वर्ग के प्राकृत वैयाकेरण ्रमदीदवर 
ने रासक और नागर का सबंध वताया है । एकसूत्र में उन्होने कह्दा है 'शेंषों नागरे 
रासकादौ' । तागर अपभ्र श्ञ मे रासको की रचना होती थी--इतनी सूचना क्रम- 
दीदवर के इस कथन से मिलती है ।१ यह काफी महत्वपूर्ण है। नागर अपम्र श 
का क्षेत्र पश्चिमी भारत था और वही रासको की रचना का प्राघान्य रहा । 

उपर्यूक्त विवेचन से रासो परपरा पर पर्याप्त प्रकाश्ष पडता हैं । छोक मे 
प्रचकछित एक प्रकार के नृत्य सगीत को ही आधार मानकर इस सुदर काव्य घारा 
का विकास हुआ और इसके कई रूप हो गए | एक रूप परिष्कृत होकर अधिक 
पाछित्यपूर्ण होगया जो डिगल और पिंगछ की रचनाओ में विकसित हुआ जिसका 
विकास रास नृत्य के उद्धत रूप से हुआ कहा जा सकता हे।* दूसरे मसृण रूप 


बही ५.३, तया स्वयंभू छंद ८.५०, अवतंसक रासक, छंदो० ५-५, कुन्व 
रासक , वही, ५.६, कोकिल रासक, वही, ५.९, विदुम रासक, वही, ५-१२, 
सेघ रासक, वही ५-१३, रास, वृत्ति जातिसमुच्चय, ४.८५, रासावल्‍रूम, 
छंदो० ५.२६, कविदर्पण २.२५, रासक, वृत्तिजाति० ३-२८ | अर्थ सम- 
चतुष्पदी रास, छंदो० ५.१६, ६-१९.९, स्वयंभू० ६-१४ । रासाकुल, 
छदकोश, २९, ज० यू० बं० भाग २, खंड ३ ॥ 

१. सदेश्षरासक में आघे से अधिक छंद रासक वर्ग के छंद हैं । 

२. छंदो० में ६.१९.९ मे एक रास थर्ग के छंद का नाम रावणहस्त है। 
राजपूताने से एक वाद्य यंत्र छा नाम भी रावणहत्ता है जिसको वजाकर 
गाते हैं। उसी के साथ गाए जाने के कारण कदाचित्‌ छंद का नाम रावण 
हस्तक पड़ा होगा । 

है. ले ग्रामेरिएं प्राक्तस्‌, पृ० १४३ । 

, ४. बुन्देखखंड मे यह रूप भीखिक परंपरा मे अभी भी वर्तमान है; पुराने वीरो 
के कथानको को लेकर अनेक राछड़ा ( रासड़ा ) अभी भी सुने जाते हैं। 


फराव्य के रुपो पर प्रभाव 32 र्ररे 


की कई शाखाए हुई । कुछ छोक मे प्रचलित हुई कुछ कोमल काव्य के रूप में 
विकसित हुईं * किन्तु छोकरुचि के अधिक समीप यही रूप रहा । अनेक जैन रास- 
कृतियाँ और वीसलदेव रासो इस घारा के उदाहरण कहे जा सकते हैं । 

इन दोनो काव्यरूपको का पूर्ववर्तीरूप अपभ्र ग साहित्य में मिल जाता है । 
रास नामक कुछ कृतियों के तो केवछ उल्लेख सात्र मिलते हैं किन्तु इनके नामो- 
हलेखो से इतना अनुमान तो छगाया ही जा सकता है कि रास परपरा काफी 
पहिले काव्पक्षेत्र मे प्रतिप्ठित हो चुकी थी । दो र्चनाए उपदेशरसायनरास तथा 
सर्देशरासक उपलब्ध हू । प्रथम कृति में अत्यत सहज शैली में कुगुरु निंदा, सुगुरु 
स्तुति जैसे सरस प्रसग हैं। ८० पदडिका छद की इस कृति के टीकाकार ने इसके 
गेय रचना होने का सकेत किया है । 

अन्न पद्धडिकाबन्धे मात्रा धोडश पेंदियाः 
अय॑ सर्वेषु रागेषु गौयतें गौतिकोबिंदे. | उप० प्रारभ । 

प्रत्येक पाद में सोलह मात्रा युक्त पठ्धडिया छद-वद्ध यह रचना गीतकोबिंदो 
हारा किसी भी राग में गाई जा सकती है।' दोहा छोड कर तुलसी की २० 
चौपाइयो के वरावर सपूर्ण कृति का आकार है। सपूर्ण कृति में एक हीं छद का 
प्रयोग हुआ है । काव्य चमत्कार या ज्ास्त्रीय पक्ष से दूर आडवरहीन हौली में 
कृति की रचना हुई है। नृत्तगेय पक्ष पर दुष्टि रहने के कारण इस प्रकार की 
कृतियों का आकार वडा हो ही नहीं सकता था। इस रास रुप का प्रतिनिधित्व 
सभी जैन रास रचनाएं तथा वीसलदेवरासो करते है। वीसलदेव रासो का आकार, 
विपयनिरूपण शैली, सरल कथा पक्ष, एक छद का प्रयोग सभी उसे उपदेशरसायन 
रास की श्रेणी में रखने में सहायक सिद्ध होते है। जैन कवि की रचना होने के 
कारण उपदेण ० शात रस प्रधान रचना है । 

सदेश रासक में भी वीसलदेव रासो की राजमती के समान एक वियुक्ता 
नायिका का सदेश है। दोनो ही कृतियो में एक सी ही सवेदना मूलक भावना 
है। सदेश रासक मे काव्य चमत्कार अधिक हे, वीसछदेवरासो में सहज ढंग मिलता 





१. छोक में इस धारा का प्रतिनिधि रूप रासलीला मे मिलता है । कृष्ण की 
रासफीड़ा के संबंध मे श्री मदुभागवत के रासपंचाध्यायी प्रसंग मे तथा 
विष्णुपुराण के हल्लीसक्रीडा प्रसंग मे उल्लेख हुए हैं । श्रीमद्भागवत्‌ के 
दीकाकार ओवर में परस्पर हाथ पकड कर स्त्रियों के साथ मंडली रूप से 
भृत्य विनोद को रास कहा है । 


श्ालुव्गव्मपरूणत पट बाग का ता | हि 
श्र्ट प्राकृत-अपन्रंश साहित्य 


है। छदों का वैमव संदेश राचक की दूसरी भिन्न विशेपता है और इच्च दृष्टि से 
उसे पृथ्वीराजरासो, सुजान चरित आदि रचनाओ का पूर्वरूप कह सकते हैं। 
सदेगरासक के एकतिहाई से अधिक भाग में रासा या रासक छंद का प्रयोग हुआ 
है | संदेशरासक में भी रासक रचनाओं के गाए जाने के उल्लेख मिलते हैं।' 
रास परपरा की कई विद्येपताएँ इस कृति में इस प्रकार विद्यमान हैं । 

अपभ्र छ-रास-परपरा की इन दो रचनाओो को ध्यान मे रख कर हिंदी 
रास या चारण काव्यवाय के स्वंध में निम्न निष्कर्प पर पहुँचतें हैं। अपस्न थ॒ रात 
रचनाओ की छोकप्रियता के फलस्वरूप हिंदी मे यह चारा प्रवाहित हुईं । हिंदी 
के कुछ कवियो ने आगे चलकर आश्रयदाताओं से सवंधित चरित काव्यों को 
रास या रासों नाम दिया। जैसा कि ऊपर रास के सबब में विवेचन किया गया हैं, 
उसको व्यान में रत्नकर इस्त साहित्य की परीक्षा करने पर दो वर्ग स्पप्ट दिखते 
हैं | एक बर्य है वास्तव में रास, रासक रचनाओ का जिसके अतर्गत नृत्य गेय 
रचनाए आवेगी । रास रचनाओ का प्रारम वाणादि के उल्लेखो के आवार पर 
सातवी या आठवी जती मान सकते हैं। कौमुदी महोत्सव, मदनोत्तव जैसे अवसरों 
के समान ही अन्य जवसरो पर रास, चर््चेरी, फायु आदि के भी याव जनता 
मे, राजसभाओ में होते होगे । रास और चर्चरी और फाबु तीनो ही नामों से 
अपभ्रंण और प्राचीन गुजराती में रचनाएँ मिलती है। हिन्दी मे वीसछेव रातो 
इसी अकार की रचना है। इस प्रकार की रचनाओं का ककतक काछू रहा उसका 
अनुमान अन्य रास नामान्त रचनाओं से छूगाया जा सकता है। आगे चलकर 
रास ने दृश्य-नृत्य-काव्य के क्षेत्र से निकलकर श्रव्य काव्य के क्षेत्र में प्रतिप्ठा प्राप्त 
की । रास-तृत्य, चर्चरी-तृत्य के साथ जो काव्यात्मक रूप था उत्का कदाचित् 
कुछ परिवर्तित परिस्थितियों के कारण स्वरूप भुछा दिया गया । फागू आदि का 
काव्यर॒स से हीन रूप चलता रहा । काव्य में भी इस परंपरा के वास्तविक स्वरूप 
को भूलकर कवि लोग राजामों के चरितो की रचना करने रूगे, यह चारण काव्य 





१. दें० १.४, २-४३ 

२- आहत अपनायदा में माश्रयदाताओं की प्रशंसा में अन्य काव्यों को भी रचना 
हुई है । क्ीतिलता को इस प्रकार की रचनाओं का एक अन्तिम स्मारक 
साना जा सकता है। सब कुछ मिलाकर देखने से छुमारपाल 
प्रतिवोध जैसो रचनाओं में भी कुछ कुछ ऐसा ही वातावरण मिल 
सकता है। हि 


कार्य के रूपों पर प्रभाव पु हे २२५ 


का दूसरा रूप है। पृथ्वीराज रासो," राजविछास आदि समस्त रचनाएं एक प्रकार 
के प्रवधात्मक चरित काव्य हैं और रास परपरा में वे नही आते । आश्रयदाता 
राजाओ के वशो की प्रशसा, उनका यश्ञ, झौर्य वर्णत इन कृतियो के प्रधान विषय 
हैं, जवकि उपदेशरसायन रास, मरतेश्वर वाहुवलिरास, तथा रास कृतियो में यह 
सब कुछ नही मिछता । चारण काव्य के इस दूसरे काव्य रूप, पर अपभ्रद्य के 
चरित काव्यो का प्रभाव है। यह प्रभाव जहाँ तक काव्य के वाह्यरूप का प्रश्न 
है वही तक है ॥ विषय औौर उसके निर्वाह की प्रेरणा इन काव्यों के रचयिताओो 
को बाहर से नही मिली । वह आश्रयदाता के व्यक्तित्व के प्रभावरूप प्राप्त हुई १ 
छदो का प्रयोग आदि का इस रूप के लिए प्रयोग अपभ्र ग़॒ की कृतियों के रूप 
में इन कवियों के सामने अवश्य था और उसे इन्होंने अपनाया । 
निष्कपंरूप मेंकहा जा सकता है कि चारण काव्य की दो धाराए मिलती हैं एक 
रास परपरा, दूसरी वीररसात्मक्‌ चुटित काव्य परपरा । दोनों क ही आदि रूप 
अपभा श में प्राप्त होतें हैं। अत्यत मनोरम रास परपरा का प्रवाह साहित्यिक 
घारा के रूप में पद्रहवी शती के आगे रुक गया और चरित काव्य धारा अठारहवी 
शत्ती' तक अपनी एकरूपता को छिए हुए प्रवाहित होती रही । पिगछ और डिंगछ 
इस धारा के दोनो ही रूपो में बहुत समावता रही । एक ही प्रकार के वर्णन, 
शैली, कृत्रिम भाषा और न्यूनाधिक रूप से एक ही प्रकार के छद इस धारा के 
कवियों के द्वारा व्यवहृत होते रहें । इतिहास और कल्पना का सिश्रण इन सभी 
कृतियो में मिलता है । ४ 
प्रेसास्यानक फाव्य रूप ; हिन्दी साहित्य मे सबसे अधिक रूप विविधता 
प्रेमकथाओ में मिलती है । इन कथाओ के अनेक प्रकार और अनेक स्तर हैं। 
विभिन्न उद्देश्यों को सामने रख कर रचना करने के कारण प्रेमकथाओं के रूप 
भिन्न हो गए है । कुछ में भावधारा की भिन्नता के कारण अतर बागया है । 
सभी प्रेसकथाओ में परिचित साहसपूर्ण प्रेमकथाआ को स्थान मिला है, कवियों 





१- पृथ्वीराज रासो का जो भ्रकाशित संस्करण है चह चहुत पीछे का है। पृथ्ची- 
राज रासो की जिन हस्तलिखित अतियो के विवरण लेखक ने पढ़े हैं 
उनमें से किसी भी एक प्रति का आकार इतना घढा नहों है। सब सामग्री 
की परीक्षा करने पर पृथ्वीराज रासो के मूछरूप के समौप पहुँचा जा 

- सकता है जो बहुत छोटा होगा और तेरहवीं शी को रचना हो सकती 
है अस्तुत लेखक का ऐसा दृढ विश्वास है । 
भा» अ० सा० १५ 


२२६ प्राकृत-अपश्रृश साहित्य 


के अपने व्यक्तित्व के फलस्वरूप उनकी साहित्यिक उत्कृप्टता या न्यूनता मे अतर 
आ गया है। भावधारा की दृष्टि से इन प्रेस कथाओं के मोटे तौरपर दो वर्ग 
किए जा सकते है। एक वर्ग मे वें रचनाए रखी जा सकती है जिनमे कवियो ते 
जीवन के गभीर पक्ष का भी ध्याव रखा है और यत्र तत्र आध्यात्मिकता 
को जीवन का महत्व पूर्ण पक्ष समझकर स्थान विया है । दुसरे वर्ग में वे 
सभी रचनाए आती है जिनमे प्रेम की परीक्षा कराते हुए अत में प्रेमी 
प्रेमिका के सुखपूर्ण सयोग का चित्रण किया गया है। पहिले वर्ग में जायसी 
की पद्मावती और उस वर्ग की अन्य कृतियाँ आती है। प्रमुख कृतियाँ इस 
प्रकार हे । 

मुगाचती--कुतुव़न कृत *_ । 

पद्मावती--मलिक मुहम्मद जायसी कुंत*, रचनाकार १५२० ई०। 

भघुसालतो--मझन कृत 3, रचनाकाल १५५२ ई० । । 

चित्रावली--उसमान क्ृतर्ड, रचनाकार १६१३ ई० । 

इन्द्रावती--नूरमुहम्मदकृत ५, रचनाकारू १७४४ ई० । 

पुहुपावती--दुखहरनदास कृत, रचनाकार १६६९ ई० । , 
इत्यादि 

उपयुक्त सभी लेखको ने कल्पित कथाएं ग्रहण की है, केवल जायसी ने 
अपनी क्त्ति के उत्तराद्ध मे इतिहास के वृत्त को लाकर उपस्थित कर दिया है, 
कदाचित्‌ प्रेमियो की परीक्षा के लिए जायसी ने कल्पित कथा के साथ ऐतिहासिक 
घटना को मिला दिया है। इन सभी कृतिकारो की अपेक्षा जायसी में कवि प्रतिभा 


- नागरी प्रचारिणी सभा, खोज रिपोर्ट, १९०० ई०, नोटिस ४ । 

सपा० 'रासचन्द्र शुक्ल, प्रयाग, १९३५ ई० । एक इूसरा संस्करण प्रियर्सन 

और सुधाकर हिवेदी ने तैयार किया था, अभी हाल ही मे डा० लक्ष्मीघरने 

अंग्रेज़ी अनुवाद सहित पद्मावती का संपादन किया है। 

३. हस्तलिलित प्रति का विद्वानों ने उल्लेख किया है। कृति का अध्ययन अभी 
तक सभवथ नहीं हो सका है। दे० चित्रावलो कौ भूमिका, पृ० ३-५, वर्मा जी 
ने मंसनकृत इस कृति का थोड़ा सा परिचय दिया है। 

४. संपा० जगन्मोहन वर्मा, भनागरी प्रचारिणी सभा, काशी, १९१२ ई० । 

५. संपा० ध्यामसुन्दरदास, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, १९०६ ई० | 

६. कृति की सुंदर हस्तलिखित प्रति नागरी प्रचारिणी सभा, का से है । 


कम 


रन ० 
न 
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है और काव्य की दृष्टि से पद्मावती सर्वश्रेष्ठ है। प्रवस्धात्मकता भी उसमे 
अधिक है । 

इन कृतियों के अतिरिक्त कुछ ऐसी प्रेमकथाएँ भी है जो वास्तव मे ऐहिकता- 
मूलक हैं जिनका उद्देश्य केवल एक प्रेमकथा कहना मात्र है किसी प्रकार की अन्य 
व्यजता या ध्वनि प्रस्तुत करना नही | वाहय काव्य रूप की दृष्टि से पद्मावती 
के समान चतुर्मुजदास निगम कायस्थ कृत मघुमालती' है। केवल दोहा छद का 
ही जिनमें प्रयोग हुआ है ऐसी प्रेम कथाएँ हैं गणपति कृत माधवानछ कामकदछार 
ओर ढोछा मारूरा दूहा 3 | इन कथाओ के गतिरिक्त अन्य अनेक पौराणिक और 
लौकिकमग्रेम कथाए मिलती है, * जैसे सत्यवती कथा, उपा७ अनिरुद्ध, नलदमयन्ती* 
कथा तथा पदमतिलक कृत सदैवच्छ चरित तथा सदैवच्छ साव्छिया की चौपाई। 
भद्टसेन विरचति दोहावद्ध चदनमयकागरी की कथा ।* इनमें से अनेक कग्राए 
काल की सीमाओ का अतिकमण करती हुई रुप परिवर्तन के साथ अभी भी लोक 
मे अचलित है । उदाहरणार्थ सुदेवच्छ (सदयवत्स) सावछिग्रा की कथा को के 





१. हस्तलिखित प्रति के लिए लेखक डा० माता प्रसाद गुप्त और मुनि कान्ति- 
सागर जी का कृतज्ञ है । 

३: संपा० एस० आर० मजूमदार, गायकवाइस ओरिएंटल इन्स्टिट्यूट, बड़ौदा 
१९४२ ई०; छति में परिद्षिष्ट के रूप मे कवि आनन्दघर विरचित 
माषवानलाटयानम्‌! वाचक कुशलाभ रचित साघवानल कामकन्दला 
चड़पई' ओर कवि बामोदर विरचिंत 'साधवानज़कथा' उद्धृत की है । 
अंतिम दो में बृहा, सोरठा, वस्तु, चौपाई, गराहा छंदो के प्रयोग 
हुए हैं। 

है. सपा० रामसिह आदि, नागरी प्र० सभा, काशी, १९९१ वि० | परिशिष्ट 
में कथा के अन्‍य रूपान्तर भी दिए हैं । 

४. हिन्दुस्तानी, भाग ७; १९३७ ई० । 

भारयसाहू“तया रामदास द्वारा लिखित । तददास कृत रुपमंजरों भी इसी 

प्रकार की कृति है। 

जान कवि कृत तथा सूरदात लखनवीकृत । 

« आमेर ज्ञास्त्र भंडार जयपुर में लेखक ने कृतियों की हस्तलिखित प्रतियां 

देखी थीं। 


दी 
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सकते है । नल गौर दमयन्ती की प्रेमकथा तथा सुर्देवच्छ कथा" की लोकप्रियता 
का उल्लेख संदेशरासक में इस प्रकार किया गया है| 
कह व ठाइ सुदयवच्छ फत्थ व नकूचरिठ । २-४४ 

इसी प्रकार इन प्रेम कथाओ की लोकप्रियता के सवध में जायसी ने पद्मावती * 
में तथा वनारसीदास ने अद्धंकथाः में उल्लेख किये है । उपयुक्त प्रेमकथाओं के 
रूपो पर सक्षीप में यहाँ विचार किया जा सकता है। पद्मावती, मघुमालती,मझनकृत, 
चित्रावली, पुहुपावती, हस जवाहिर, इद्रावती इत्यादि प्रेमकथाओं का रूप एक 
भ्रकार का कहा जा सकता है। इन कृतियो में एक ही प्रकार की शैली का अनुगमन 
किया है। एक ही प्रधान कथा आदि से अत तक कही गई है । छदो का क्रम भी 
एक ही प्रकार का प्रधानत इन कृतियों मे मिलता है । प्रेमी प्रेमिकाओं के 
एक दूसरे के प्रति प्रेम की दुढता की परीक्षाएँ भी एक हीग्रकार से छी गई है| 
चतुर्भुजदास कृत मधुमाछती कथा का रूप दूसरे प्र कार का है। उसमे प्राकृत मे 
लीलावती कथा, करकड्चरिउ, पचतत्र की कथा शैली का अनुसरण किया है। 
प्रमुख कथा तो चलती ही रहती है उससे सवधित अनेक अवान्तर कथाएँ भी 





१ सदयवत्स को कथा का एक खूपान्तर गुजराती मे सदयवत्स चरिए' नाम 
से मिलता है जिसकी रचना स० १४६६ से भीम ने की । कृति से दोहा, 


पद्धडी, चौपाई, वस्तु, छप्पय, कुडलिया, मौक्तिकदाम आदि सात्रिक छंदो 
का प्रयोग हुआ है। *इंगार, बीर, अ दुभुत रसो की प्रधानता है। दे० जापणा 


कविओों पू० ३१९-३२२ । आज करू भी लोक में यह कथा 'सारंगा सदा- 
वृच्छ' नाम से प्रचलित है । 
दुष्यत शकुतलछा, माधवानल कामकदला पद्मा० पुृ० ९८, तथा विक्रम 
स्वप्नावती, मधूपाछ डा० माताप्रसाद गुप्त इसके स्थान पर 'सुदेवच्छ' 
पाठ ठीक बताते हैं । मुग्धावतो, मुगावतो, खंडावती, मधुमालती, प्रेसा- 
बती, उषानिरुद्ध प्रेम कथाओं के उल्लेख किए हैं। पद्मा० पृ० ११३-११४, 
कृति मे अन्‍य अनेक प्रेमकथाओं के यत्र तत्र उल्लेख मिलते है। 

३. सधुसालती मिरगावती, पोथी दोइ उदार, पद्म ३३५, प्रेमी सस्करण 
बंबई १९४३ । 

४. दोहा चौपाई शैली का अनुगसन किया है। श्रति दोहे के बीच में अर्द्धालियो 
की सख्या में अन्तर है। कुछ कवियो ने ८ अर्द्धाक्षियों का प्रयोग किया है 
कुछ ने ७ का। 
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कृति में कही गई है । माघवानल कामकदला तथा चदन मल्यागिरी की कया 
के रुपों में थोडी मिन्नता है। वे विशुद्ध श्रेम कथाएं है। घामिक या आध्यात्मिक 
व्यजना उनमें बिल्कुल नही है । प्रथम में प्रेमकया के अनुल्प ही आरभ में कामदेव 
की वदना है, सरस्वती, गणेश आदि की वदना पीछे की गई है, कृति का प्रारभ 
प्रेम के सर्वोच्च देवता, सुर, नर, ब्रह्मा सवको वज में करने वाले रतिरमण कामदेव 
के स्मरण से हुआ है । 
फुंअर कमला रति रमण, भमयण भहाभठ नाम । 
पंकि पूजिय पय कमल, प्रयम जि करूं प्रणाम । 

ढोंछा भारुरा दृहा में किसी भी देवता की बदना नहीं मिलती ।* त्रिना किसी 
भूमिका के अकस्मात्‌ कृति का प्रारभ नरवर के राजा और पूगल के राजा के 
परिचय से होता हूँ | कथा कहने का सीधा ढग अपनामा गया है। जौर छोला 
और भारू (मारवणी) का वाल्यावस्था में ही विवाह हो जाता है । वयस्क होने 
पर भारु के हृदय में ढोला के प्रति प्रेम जागृत होता है और कवि ने वियोगादि 
का वर्णन करके संयोग वर्णन किया है। बडे सरल ढंग से प्रेमियों के प्रेम की 
परीक्षा का भी कवि ने वर्णन किया हैं ।* 

इन सभी प्रेमकथात्मक कृतियों के रचयिताओं का प्रधान उद्देष्य रहा है 
कया कहना - जीवन के अन्य पक्ष प्रेमकथा के अंग होकर ही आए है । प्रेम की 
व्यजना को व्यापक बनाने के लिए नायको के चरित्रो को इन सभी कवियो ने 
साहस सम्पन्न चित्रित किया है। सभी नायक परम सुदर और पुरुपार्थी हैं पा 
नायिकाए भी तायको में दृढ़ रति रखने वाली है । इन प्रेमकथाओ में से कुछ 
में कवियों के विज्षेप दृष्टिकोण के कारण थोदी गभौर पारलोकिक सत्ता की 
व्यजना भी मिल्तीहू भर कुछ विश्वुद्ध सरल प्रेमकथाएं हैं। यह प्रेमकथाएँ किसी 
भी प्रकार प्रवध काव्य के अतर्गत महाकाव्यो की श्रेणी में नही रखी जा सकती हैं। 
प्रवन्धात्मकता, कथा प्रवाह ह नमें मिलता है छेकिन जो वस्तु व्यापार की महानता 


१. परिशिष्ट मे दिए हुए कृति के अन्य रूपान्तरों मे से कुछ के प्रारंभ से सर- 
स्वती वंदना मिलती है । 

३० एक साथ के कादने से रास्ते मे मारवणी की मृत्यु हो जाती है। छोय ढोला 
से और मारवणी स्त्री से विवाह करने के लिए कहते हैँ किन्तु उसका प्रेस 
दुढ रहता हैं। एक योगी आकर सारवणी को पुन. जीवित कर देता है मौर 
दोनो प्रेमी प्रसन्न होते हैं । होछा मारू० पद्म ६११ और जाते । 
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जटिलता और भव्यता, वर्णनो की उत्कृष्ठता और फिर एक सुसवद्ध अवधपदुता 
महाकाव्यो के लिए अपेक्षित है वह इन प्रेमकथाओ मे नही प्राप्त होती | उत्सुकता 
के तत्त्व को साथ लिए प्रेमी और प्रेमिका की कथा प्रस्तुत करना इन कृतियों, 
का प्रधान उद्देश्य है । प्रसगवद्य जहाँ तहाँ सुदर वर्णन और सवेदनात्मक संयोग 
वियोग के चित्र भी मिल जाते है| अत्य समस्त व्यापार इस व्यापक और कभी 
सकीर्ण प्रेम के ही अग होकर आए हैं। ये समस्त प्रेम-आख्यानक प्रधान कृतियाँ 
'क्था साहित्य' के अतगेत आवेगी ॥ ४” 

यहाँ कथा के सबंध में सक्षेप से विवेचन किया जा सकता है। अपभ्र क्ष 
साहित्य मे इस प्रकार की प्रवन्धात्मक अनेक प्रेम कथाए मिलती हैं जिनको धर्म 
का आवरण पहना कर प्रस्तुत किया गया। जैन छेखको ने कथा के सबध में, 
काफी सतक उल्लेख किए है, वसुदेव हिंडी (छठी शती ई०) में इस प्रकार की 
अनेक गद्यवद्ध कथाए मिलती है ।" एक स्थान पर कथा (चरित) के सबध में 
विवेचन भी मिलता है जिसमे कहा गया है कि कथा दो प्रकार की होती है 
चरिता (सत्य) और कल्पिता । इसमें चरिता चरित पर आधारित दो प्रकार 
की होती है स्त्री की और पुरुष की । घमे, अर्थ और कामविषयक कार्यों मे दुष्ट, 
श्रुत और अनुभूत वस्तु चरिता कहलाती है। इसके विपरीत पहिले जिसका कृशल- 
पुरुषो के द्वारा उपदेश किया गया हो और फिर स्वसति से उसकी योजना की 
गई हो वह कल्पित है । पुरुष स्त्री तीन प्रकार के होतें हैं उत्तम, मध्यम और 
निकृष्ट, उनके चरित भी तीन प्रकार के होते है, इस प्रकार अद्भुत, श्वगार, 
हास्य रस से पूर्ण चरित और कल्पित आख्यान होते हैं । 


१. भामह और दंडी के कथा और जआदव्यायिका के विवेचन के समान ही 
चसू देव हिडी का विवेचन प्राचीन है। भामह के समकालीन ही प्रस्तुत कृति 
का रचना काल होना चाहिए । 

२. दुविहा कहा चरिया य कप्पिया य । तत्थ चरिया दुविहा इत्योए पुरिसस्स 
वा, घम्मत्य कामकज्जेसु दिदुठं सुयमणुभूयं चरियं ति बुच्चति । ज॑ पुण 
विवज्जासिय कुसलेंहि उववेसियपुन्ब॑ समतीए जुज्जमाणं कहिज्जइ त॑ कप्पियं, 
पुरिसा इत्यीओ य तिविहा वबुद्धसु उत्तिमा, सज्िमा णिक्दृठा य, तेसिह 
चरियांणि वि तिव्विहाणि | ततो सो एवं वोत्तण चरिय कप्पियाणि अव्खा- 
णयाणि अब्भुयतिगार हासरसबहुलाणि व्ण्णेति । वसु० दसमो ऊंगो, 
पू० २०८०९ । 


काय्य के हपो पर प्रभाव॑ २३१ 


दश्वैकालिकरनिययुक्त में भी कथाओं के सदध में विस्तृत विवेचन मिलता 
है। कपयाओ के भेदों की चर्चा करते हुए अर्थकया, कामकया, धर्मकया और 
मिश्रित कया भेदो की चर्चा की है और कहा है इनमे से एक एक के अनेक भेंद 
होते हैं। कथा के अतिरिक्त विकथा की भी चर्चा को है जिसमें स्त्री, भक्त, 
राजा, और घोर दि की कथा हो सकती है।* हरिभद्र (७५० $०) ने समराइ- 
अ्वकह के प्रारम भें कया के सवध में विस्तार से लिखा है। कथावस्तु के तीन 
भेद उन्होने किए है, दिव्य, दिव्यामनुप और मानुष, दिव्य में केवड देवचरित 
बणित रहता है । दिव्यामानुप मे देव और मनुष्य दोनों का चरित्र वर्णित रहता 
है और म्रानुप में केवल मनुष्य का चरित्र वर्णित रहता है। कयावस्तु के भाधार 
पर उन्होने कथा के दार प्रकार माने हैं--अर्थकया, कामकथा, धर्मकया और 
सकीर्ण कथा और आगे हरिमद्र ने श्रोताओं के प्रकारों का भी उत्लेख किया है? । 
उद्योतन (७७९ ई०) ने कुवयमाछा कया में कथाओं का विवेचन करते हुए 
सकल्कथा, खड़कथा, उल्छावकथा, परिहासकथा, सकीर्णकया भ्ेदों का उल्हेख 
केया है और फ़िर अनेक उपमेदादि की चर्चा की है। मिर्धाप की उपमितिमव- 
अपवाकया,' कौतृहछ कृत छीछावती कथा, ' कमासरित्सागर,' काव्यानुक्षासत 
शरदि इतियो में भी कथा के सवध में इस प्रकार के विवेचन मिलते हैं। वमुदेव- 
हिंडि, समराइच्च कह, लीलाबती कथा, हसी प्रकार के कया भ्र4 हैं । भूपन्त न 
में इस प्रकार की कथाकृतियों में भविष्यदत्त कया, सुर्शनचरित, उपसश्रीचरित, 
जितदत्तचरिंठ आदि कृतियाँ छी जा सकती हैं। उव मे दिव्य मानुप पात्र मिलते 
हैं। छीछावती कथा (प्राकृत) में देव श्रेणी के पात्र मनुष्यो की सहायता करने हैं 
१, धम्मो अत्यो कामों उपहस्सह जत्य सुत्त कलेसु । लोगे बेए समए सा उफहा 
मौतिया नामा, २१२ । 
इत्यिकह्ा भत्तकहा रायकह्ा चोर जगबय कहा य। तठ नद्टजहर मुद्विय 
कहा उ ऐसा भवे विकहा, २१३। 
इत्यादि दश्वकालिक निर्युक्षित। अर्वस्ट लायमक्त--जेड० हौ० एम० जौ० 
भाग ४६ पृ० ६५२-३। 
३. समरा० १० २-४, याकोवी संत्करण । 
३५ उप० १० ३-६, याकोदी सत्करण, कलकृता १९१४ । 
४, हौला० पद्च ३५ भादि। 
६, क्पा० १.२०४७४-४८ | 
$ कया. १२. ४४-४८ । 


श्३२ प्राकृत-अप अंद्व साहित्य 
और मनुष्यों के समान ही प्रेमादि व्यापारो में रत रहते दिखते है। लीरावती कथा 
विशुद्ध प्रेम कथा है | अपभ्र द में भविष्यदत्तकथा को उसके रचयिता ने कथा 
कहा है । कृति के अधिकाश में भविष्यदत्त और भविष्यानुरूपा की कथा है। दोनों 
के प्रेम की परीक्षा होती है। समुद्र में कष्ट सहकर भी अपने पति और प्रेमी भवि- 
प्यवत्त को वह नही भूलती | यक्ष मणिसद्र आकर भविष्यदत्त की सहायता करता 
है। छोक प्रचलित साहसपूर्ण प्रेम कथा को जैन कवि ने घामिक रूप दे दिया है। 
पद्मश्री चरित में पन्मश्ली और समुद्रदत्त की प्रेमकथा है, जिसको पूर्वेजन्म के कर्मो 
से सवधित कर घामिक रूप दिया गया है । अन्य वहुसख्यक अपस्र शा चरित 
काव्यो मे किसी न किसी रूप में प्रधान अश्ञ प्रेम कथात्मक ही रहता है, कृति को 
सद्परिणाम पर्यवसायी बनाने के लिए प्रधान पात्रो को घामिक-प्रवृत्ति का चित्रित 
किया गया है और इस प्रकार कृतियों को घर्मकथा का रूप दे दिया गया है। 
इन कृतियों का भी कथा कहना प्रधान उद्देश्य प्रतीत होता है । प्रसगवश काव्यमय 
वर्णनादि अवदय मिलते है, किन्तु पूर्ण काव्यत्व इन कृतियों में नही मिलता । 
बाहयरूप, छदो की गठन, घठनाओो के आधार पर क्ृति का विभिन्न सधियो 
में विभाजन इन ऋृतियों मे एक समान है। समस्त क्ंतियाँ कडवको में विभक्त 
मिलती है । कथा कहने के लिए इस शैली की लोकप्रियता का इससे सहज ही 
अनुमान लगाया जा सकता है। हिन्दी के अधिकतर कवियो ने अपनी कथा कृतियो 
में इसी शैली का प्रयोग किया है। और उन समस्त कथन प्रकारो को भी अपनाया 
है जिनके सकेत अपभ्य श कृतियो में मिलते है । जैनेतर पद्यवद्ध अपभ्र श् कथा ग्रथ 
अभी तक उपलब्ध नहीं है। किन्तु जैन अपभ्रश् चरितात्मक कृतियो के 
आधार पर उनके स्वरूप का भी अनुसान किया जा सकता है । निश्चय ही हिन्दी 
के प्रेमाख्यानक दोहाचौपाई वाले काव्यरूप का पूर्ववर्ती रूप अपभ्न श की यही 
कतियाँ है। घत्ता के स्थान पर दोहा का प्रयोग करनेवाली अपभ्न श॒ ऊँतियाँ अवदय 
रही होगी किन्तु इस समय वे उपलब्ध नही है।" केवल दोहेबाला अपभ्रश 
रूप भी पूर्णरूप में इस समय उपल्ब्ध नही हे किन्तु हेमचद्र द्वारा उद्धृत पद्यो में 
जो श्वगार भावना मिलती है उसके आधार पर यह निस्सकोच कहा जा सकता है 
कि प्रेमकथाओ के लिए अपस्र श मे दोहा छद का भी प्रयोग होता था। माधव- 


चर पु 


नल कामकदला शौर ढोला मारूरा दूह् वाले प्रेम कथा रूप के पूर्ववर्ती रूप की पै 





१. कहां-कहीं अपर दा कृतियों मे घता के स्थान पर दोहा भी प्रयुक्त हुआ 
मिलता है । 


कारय के रुपो पर प्रभाव २६३ 


कल्पना हेमचद्र द्वारा सग्रहीत श्यूगारपरक दोहो में की जा सकती है। अनेक स्थलों 
पर इन पद्यो में ऐसे सकेत मिलते हैं। 
ढोला सामझा घण चंपा वणणी 
प्रा० व्या० सूत्र ३३०१ 
अथवा. ढोल्ला भइई तुहूं वारिया भा कुरु दीहा माणु ९ 
निहुए गमिहो रत्तडी दडबड होइ बिहाणु 
चहीं, ३३० । 

इसी प्रकार के अन्य पद्यो में किसी कल्पित ढोल्का (ढोल्ला-दुल्हा-दुरूम ) 
की कथा के सकेतो की कल्पना की जा सकती है । 

हन सभी प्रेसकथाओ (अपम्र ण औरहिन्दी) की कथाएं कल्पित हैं । कही 
कही ऐतिहासिक पात्रो का समावेश कवियो ने कर दिया है किन्तु उसमें परपरा 
के बतिरिकत ऐतिहासिकता दूढना दुस्साहस मात्र प्रतीत होता है। प्रेमपरीक्षा 
के छिए जायसी ने अछाउद्दीन का वृत्त जोड दिया है, सभव है उसमे ऐतिहासिक 
सत्य हो किन्तु अन्य सभी नाम केवल कथा कहने के छिए प्रयुक्त हुए हैं। इसी 
प्रकार अन्य प्रेमकथाओ में पात्रों और स्थानो के नाम मात्र ऐतिहासिक हो सकते 
हैं । घटनाएं छोकप्रचलित या कल्पित हैं | ढोला मारू नाम भी ऐतिहासिक है 
किन्तु फथा का रूप कल्पित है । हिंदी प्रेमकथाओ के इन नानारूपो की झलक 
उपलब्ध अपस्रश् साहित्य में मिल जाती है। 

अप भ्रश चरित काव्यों का जैसा वाह्यरूप मिलता है उसी प्रकार का वाह्य- 
रूप हिन्दी में तुलसीदास के रामचरितमानस का मिलता है। अपर श्ञ में राम- 
चशिति को छेकर स्वयभू की स्वतत्र कृति 'पठमचरित' मिलती है। पुष्पदन्त के 
भहापुराण में मी रामायण की कथा मिलती है । ऐसे कोई निरिचित प्रमाण नही 
है जिनके आधार पर यह कहा जा सके कि तुलसीदास को इस रामकथा साहित्य 
का पता था या नही | यह निददिचत है कि कडवकवद्ध अपस् श्ष साहित्य की शैली 
की किसी विकसित साहित्य धारा से उनका परिचय अवश्य था और चरित काव्यो 
के लिए उस छौछी की महत्ता को उन्होने स्वीकार किया और रामचरित मानस मे 
उसे अपनाया। कुछ विद्वानों ने * स्ववभू के पठमचरिठ और रामचरित मानस मे 
कुछ समानताओं का उल्लेख किया है कित्तु वे समानताए वहुत ही ऊपरी हैं ॥* 


१. राहुल सांकृत्यायन ने प्राचीन हिन्दी काव्य घारा की भमिका मे ऐसे संकेत 
किए हैं, कितावमहल, इलाहाबाद ६ 


ईश४ प्राकृत-अपन्षंत्ञ साहित्य 


स्वयभू की कृति के प्रारभ और रामचरितमानस के प्रारभ में कुछ स्थकू समान है। 
स्वयभू ने रामकथा की नदी से समानता की है--- 
रामकहाणद एह कमागय । 
अवखरपासजलोहमगोहर  सुअलंकार सहमच्छोहर । 
दीहसमासपवाहावंकिय._ सवकयपाययपुलिणारंकिय । 
देसी भासाउभयतड्ज्जल कवि दुक्‍्कर घणसहसिलायलू। 
अत्यवहरूकल्लोला णिद्ठिय आसासयसमतृहपरिद्ठिय । 


यह रामकथा नदी क्रमागत है। अक्षर समूह ही मनोहर जल समूह हे। अच्छे 
अलकार और छब्द मत्स्यादि है। दीर्घसमासादि वक्र प्रवाह है। ससस्‍्कृत-प्राकृत 
रूपी अलक्ृत पुलिन है। देशी भाषा दोनो उज्ज्वल तट है। कवि दुष्कर-सघन-दव्द- 
समूह शिलातल है। अर्थ बहुलता ही कल्लोल है। आध्वासक रूपी तीर्थों मे विभक्त 
यह रामकथा-सरिता शोभित है ।' 
आगे कवि ने बडे ही नम्नतापूर्ण शब्दों मे अपनी असमर्थता प्रकट की है 
बुहयण सयंतु पद विज्ञव॒ष्ट मई सरिसउ अणुणु णत्यि कुकई । 
चायरणु कयावि न जाणियउं न॒ वि चित्ति सुन्तु वक्‍्खाणियउं । 
ण उ पच्चाहारहो तत्तिकिय ण उ संधि हे उप्परि बुद्धिथिय । 
» « नपउठमचरिउ १.३ 


वुघजन ! स्वयभू आपसे विनती करता है मेरे समान अन्य कोई कुकवि नही 
है। व्याकरण मैं कदापि नही जानता और न वृत्ति सूत्र का ही वर्णन किया, न प्रत्या- 
हार के त्तत्व का ज्ञान है और न सधि के ऊपर बुद्धि स्थिर हुई ।” 
कवि ने आगे दुर्जनो का स्मरण इस प्रकार किया है 
छुदुहोतु. सुहासियवणणाईं गामिल्लभासपरिहरणाइ । 
एहुसज्जणलोयहो किउ विणउ जंअवुहपदरिसिउअप्पणउ ॥ 
जदएम वि रसइह को वि खलू तहो ह॒त्युत्यल्लिउ छेठछलु । 
घत्ता-पिसुर्णं कि अव्भत्यिएण जसु कोवि न रुज्चद । 
कि छण चंदुमहागणेह (कंपंतुवि सुच्चइ । 
अवह॒त्यिवि खरूयणु निरवसेसु वही १-३-४॥। 
गआमीण भाषा से युक्त वचन युक्ति के कारण सुभाषित वचन हो जाते 
है । सज्जनो के विनय करता हूँ जो मैंने अपनेअवोध को प्रदक्षित किया है, यदि 
इस पर भी कोई खल रुष्ट होता है उसके हाथो को छल ही' मिलेगा । पिजुव 


काव्य के रूपों पर प्रभाव श्बेष 


की अम्यर्थना करने से क्या छाम जिसको कोई भी अच्छा नही रूगता, महाग्रह 
से ग्रसित चद को क्‍्या। वह मुक्त हो ही जाता है। समस्त खलजनो की अभ्यर्थना 
करके 

तुलसीदास के रामचरित मानस मे भी रामकथा-सरोवर का रूपक,” उनका 
विनय प्रदर्शन और दुर्जनों का स्मरण ऐसे ही प्रसग हैं। सभव है कि अपस्र श की 
इस परपरा से उनका परिचय रहा हो । अपर श॒ का पडित मडछी मे आदर नही 
होता होगा इसी कारण प्राय प्रत्येक अपथ्र श कवि अपनी कृति के प्रारभ मे इन 
निदक पढित-खलो का स्मरण करता मिलता है। यही स्थिति भाषा के कवियों 
की भी रही होगी अत उसी प्रकार के उद्यार हिन्दी के कवियों ने भी प्रकट किए 
हैं। या पीछे प्रथा के रूप मे इसका पालन होनें गा होगा।तुलूसीदास के मानस तथा 
पैठमचरिड मे प्राप्त होने वाली ये समानताएँ इसी कवि परपरा हारा आई 
कही जा सकती है। इन समानतामो के अतिरिक्‍त तुलसी की कृति में प्राय छदो 
की रूपरेखा अपभ्र श॒ चरित्र काव्यों के समान ही है। उसका मूल स्लोत जपम्र 
के इन चरित्र काव्यो को माना जा सकता है। और किसी प्रकार का प्रभाव जैन 
अपभ्रक्ष की कृतियो का पडा होगा नही कहा जा सकता । पद्धडिया-घत्ता गैडी 
का ही परिवर्तित रूप चौपाई-दोहा शैली को कहा जा सकता है।* ,.... 

हिन्दी मे विशुद्ध साहित्यिक महाकाव्य लिखने का प्रयास केशवदास की सम- 
चद्रिका3 मे मिलता है। इस प्रकार के प्रयास अपस्र श मे मिलते हैं जहाँ कवियो ने 
अनेक प्रकार के छदो का प्रयोग एक ही कृति मे किया है। नयनदि का सुदर्शनचरिंठ 
और छाखू का जिनदत्त चरिउ इस प्रकार की दो रचनाएँ छी जा सकती हैं। २१२ 
कडवको (चौपाइयो) मे समाप्त सुदर्शनचरित मे सत्तर विभिन्न मात्रिक और वणिक 
छ्दो का प्रयोग हुआ है ।४ इसी प्रकार जिनदत्तचरिउ मे ३० के लगभग विभिन्न 





१. रामचरितमानस १.३७ सरोवर का रूपक, १.४०-४१ सरिता का रूपक 
विनय, बही १.९, १२-१४ । दुर्जनों का स्मरण, वही १.४ ६। 

२. घत्ता के स्थान पर कहीं कहीं अपस्रद कृतियों से दोहा का भी प्रयोग 
मिलता है। दोहाकोष मे ऐसे स्थल मिलते हैं तथा राजू के जिनंदत चरित 
में भी ऐसे कतिपय स्थछ मिलते हैं । 

३० कैशव कोमुदी दो भाग, संपा० लाला भगवानदीन, इलाहाबाद १९३१ ई०॥ 

४. कुछ छंद मिम्नलिखित हैं : पद्धडिया, विद्युल्लेखा, तोदणक, भदाक्रान्ता, 
धाहू छविफीडत, रमणी, भुजंग अयात, प्रमाणिका, पादाकुलक, तोणाम 


२३६ आ्राकृत-अपन्षेद्र साहित्य 


छंदी का प्रयोग हुआ है। रामचद्विका के रचयिता के सामने अवध्य ही विविध तुकान्त 
अपश्व थ छंदो के प्रयोग से युक्त कुछ डस प्रकार की कृतियाँ रही होगी। जहाँ तक 
इस विविध छद्ात्मकता का ग्रब्न है रामचंद्रिका को सुदर्शव चरित जैसी अपन्रण 
कृतियों का अतिरूप माना जा सकता है। ठोनों कृतियों की जैल्ियों मे कोई साम्य 
नही मिलता | कथा, प्रवाह, रचनायली के लिए केगवदास ने अपनी प्रतिभा या 
अन्य आवबारों का सहारा लिया होगा | तुलसीदास की कवितावली में भी सुदर्गन 
चरित बाले रूप का अनुकरण किया गया है। 

सूरदास की महत्वपूर्ण कृति सूरमाबर में भी कथा का हल्का सा सूच मिलता 
है। पदो का रूप वौद्ध सिद्धों के गानो' में मिलता है! बौंद्ध सिद्धो ने रागबद्ध पटो 
की रचना की है और उसी प्रकार के पद हिन्दी के कवियो की रचनाओं मे मी मिलते 
हैं। किन्तु पदों के रूप में प्रवन्ध रचना का कोई भी उदाहरण अपमस्रथ याहित्य 
मे नही मिलता | छदो की दृष्टि से पदों के पूर्ववर्ती रूप की रूपरेखा उपलब्ध अप- 
अश्रंण साहित्य में मिल जाती हैं किन्तु सूरसायर में कथा कहने के लिए जिस ढग 
थे पदों का प्रयोग मिलता है वह अपभ्र भ॒ साहित्य में जमी तक नहीं मिल सकता 
है। सभव है पढो का स्फूट विपयो के लिए प्रयोग होता होगा किन्तु कृंप्ण कया 
के लिए उनका प्रयोग सूरदास आदि भक्तों का मौलिक प्रयोग या किसी अन्य अज्ात 
घारा के प्रभावस्वरूप हो सकता हैं। 
मुक्तक रूप : पद झोली 

पदो का वाह्यरूप तो गोरखवानी १, कवीर, विद्यापति, इृष्णमत्त कवियों, 





रसारिणी, पद्धडिकाविषमपद, मालिनी, सत्तमातंग, दोधकं, काम वाण, 
समाणिका, दुबई मदनविलास, सोटमक, सदन, मदनावतार, आनन्द, उपेन्ध- 
चजा, उपजाति, मंजरी, खंडिता, निभंगिका, चप्पई, मौक्तिकदाम, इुवई 
चंद्रलेखा, बसंत चबई, आरणाल, तोमर पुव्पमार, हैला दुबई, मंदयारति, 
अमरपुर सुन्दरी, कामदाण, चन्द्रलेखा, रतनमाल पद्धडिका, विषमपदपादा- 
कुलक, संचत्य, मागहणकुडिका, उर्चशी, कामलेखापद्धडिका, सालर्भजिका, 
विलासिणी, दिवमणि, चसंतचवर, दोहा, सारीय, ठुप्ठिका, चंडपाल, धमर- 
पद, आवछी, रयडा, पृथ्वी, णिसेणी, विलासिणी, पंचचामर, सोमराजी, 
रचिता इत्यादि ॥ 

१. गोरखवानी--संपादक डा० पीताम्बरदत्त ब्रड़थ्वालू, प्रयाय १९४२ ई० । 
गोरजनाथ का समय दआवीं जतों विक्रम है किन्तु गोरखवानों में संग्रहीत 


काव्प के रूपो पर प्रभाव २३७ 


तुलसीदास, मीरा *, आदि सभी मे जाय एक समान ही है। विषय का विवेचन 
कूछ कवियों मे प्रधाद है। गोरखवानी, कबीर, कृष्णमक्त कवियों में से कुछ के 
पदों में, तुलसीदास की विनयपत्निका के वहुसल्यक प्रदो में विषय विवेचन की प्रधा- 
नता है। जैसा ऊपर सकेत किया जा चुका है गेय पदो का रूप बौद्ध सिद्धो के पदो 
में मिलता है। सिद्धो के इन पदो मे गीति तत्व कम मिलता है, विषय के विवेचन , 
का भयास अधिक है । भावधारा की दृष्टि से सिद्धो के पदी और गोरखवानी तथा 
कंवीर के पदो मे वहुत साम्य हैं।* नाद, बिन्दु, रवि, गशि आदि दब्दावली की 
समानता के अतिरिक्त जो खडन की प्रवृत्ति सिद्धों के दोहाकोप मे मिलती है वही 
कयवीर की वाणियो भे भी प्राप्त होती है। चर्यागीतो के कुछ पदो मे गीतात्मकता 
की भी झलक मिलती है जहाँ सिद्धों ने परमसुख के अनुभव को व्यवत्त किया है । 
यथा 
चिअ कप्नहार सुनत सागे, चलिल कान्ह महासूह सांगे। 
ह चर्यो २१- 
अथवा, नाया तसंवर मोलिल के गणत छागेली डाली । 
एकेल्ी सबरी ए वन हिंडई फर्णकुंडल वज्य घारा १ 
चर्या० ३८ . 
जो हो हिन्दी के पद साहित्य के वाह्थ रूप, सगीतात्मकता आदि के पूर्वरूप 
का आभास सिद्धो के इन चर्यागीतों मे मिल्ल जाता है | 





रचनाएं दशदों दाती की नहों हो सकती । गोरखबानी को रचताओों का 

* रूप बहुत पोछे का प्रतीत होता है । 

१० संत कवीर, डा० रामकुमार वर्मा, प्रयाग, १९४७ ॥ घौजक, रामनारायण 
छाल, इलाहाबाद, १९२८ । 

४ विद्यापति पदावली, सपा० सर्येश्ननाथ मित्र, कलफत्ता १९४५ । 

॥) सूरसागर, बेंकठेदवर प्रेस, तथा नागरी प्रचारिणी सभा सस्करण ) नंददास 
प्रंथावल्े, इलाहाबाद यूनोवर्सिटी । 

7ए विनयपत्रिका; गीताप्रेस संस्करण । डे 

९ भीराबाई की प्रदावली प्रयाग, १९९८ बि० । 

२. दे० चर्यापद गीति १, ५, २७, ३५ गोरखवबानी प्‌ृ० १५६ पद ५६, पृ० 
१५०, पद ५४, पृ० १३६: पद ४२ इत्यादि तथा संत कबोरपृ० २-२, पु० 
४५ पद ४२. १, पव ५२, पृ० १०८ पद १८ इत्यादि । 


२३८ प्राकृत-अपजंदा साहित्य 


. स्फूट पद्मो का हिन्दी मे एक दूसरा रूप दोहो के रूप मे मिलता है। दोहो का 
प्रयोग अनेक प्रकार के विपयो के लिए कवियों ने किया है, उपदेश, मत-विवेचन, 
खडन-मडन, श्वगार, नीति इत्यादि विपयो को व्यक्त करने के लिए दोहो का प्रयोग 
हुआ है। सतो की साख््रियों मे दोहो का प्रयोग सिद्धान्त-विवेचन, उपदेश, तथा 
अन्य मतो के खडन के लिए हुआ है। तुलसीदास जैसे कवियो ने दोहो का प्रयोग 
भक्ति, उपदेश, सुभाषितादि के लिए किया है ।' विहारी जैसे कवियों ने बडी 
ही सफलतापूर्वक दोहो का प्रयोग नीति, उपदेश, सुमापित और श्छगार परक 
विषयो के लिए किया है ! प्राकृत की गाथा सप्तशती और वज्जा ठग्ग मे इन्ही 
विपयो से सम्बन्धित पद्य सम्रहत है। गाथा सप्तशती और विहारी के अनेक पद्चो 
मे बहुत भावसाम्य है' और वह आकस्मिक नही हो सकता । सतो की स्ताखियो 
मे जो धारा मिलती है उसका पूर्ववर्ती रूप योगीव््र, मुनि रामसिंह, देवसेन के पौद्यो ' 
मे मिलता है ।४ हेमचद्र द्वारा उद्धत अनेक पद्मों से बिहारी के पद्यो की सरछता- 
पूर्वक समता की जा सकती है ।* 

सव्वैया और कवित्त प्राचीन अपभ्र श्ञ कंतियों मे नही मिलते है। अपभ्र श छद 
ग्रन्थो मे अवश्य मिलते है । स्फूट पद्मों की इस घारा का पूर्णरूप प्राप्त अपक्र श 
साहित्य भे नही मिलता है। सभव है वह रूप रहा हो और अभी तक उस धारा 
की कृतियाँ न मिल सकी हो । पीछे हिन्दी साहित्य के प्रमुख काव्यरूपो की चर्चा 
की गई है उनमे प्राय सभी धाराओ के बाह्यरूपो के मूल अपभ्र श साहित्य मे 
मिल जाते है। हिन्दी के चरित काव्यो, रासक रचनाओ, प्रेमाख्यानक कृतियो, 
स्फुट पदो, दोहा सभी के मूल आधार अपभ्र क्ष मे प्राप्त हैं। अनेक रूपो मे व्यवहृत 


१: दोहावली, गीताप्रेंस संस्करण । 

» २. बिहारी सतसई संपा० रामवृक्ष बेनीपुरी, लहेरियासराय | सतसई ( सं० 
सप्तश्ती, प्रा० सत्तसई ) अर्थात्‌ सात सौ पद्मी के संग्रह की प्रया, संभव 
है, गाया सप्तदाती से ही प्रारंभ हुई होगी । गाया सम्तशती की उत्कृष्टता 
से प्रभावित होकर प्राकृत से यह रूप संस्कृत मे प्रहीत हुआ। और उसी से 
प्रभावित होकर हिन्दी में यह रूप आया | 

३. दे० गाया सत्तसई की भद्ट मथुराताथ शास्त्री ढारा लिखित भूमिका, 
निर्णयसागर प्रेस । 

४, दे० पीछे अपस्रदश का जध्याय--रहस्यवादी धारा । 

५. दे० पीछे अपर वा; ऐहिकतापरक अध्याय मे हेमचंद्र का प्रकरण । 


काव्य के रुपो पर प्रभाव र्३९ 


भावधारा भी अपक्र श साहित्य मे मिल जाती है। कूछ मे वाहयरूप तो अपनाया 
गया है किल्तु वर्ष्य विषय अन्य श्रोतों से लिया गया है। जहाँ तक काव्य के विविध 
स्पो की मोदी रुपरेखाओ का प्रदन है वे सव किसी न किसी रूप में अपभ्र श में भी 
मिलती हैं। इसके आधार पर यह आशा की जा सकती है कि अप ण साहित्य 
का भौर अध्ययन करने पर यह स्परेखाएँ और भो त्पप्ट हो सकेगी । 


० र्‌ डा 
रचनाशेली, छंदो' पर प्रमाव 
रचना शैली : 
प्राकृत और अपभ्र श काव्य की रचना दौलियो मे अन्तर है । अपभ्र श चरित 

काव्यो की विभिन्न कृतिग्रो की रचनाशैली मे बहुत समानता मिलती है। साहित्यिक 
प्राकृत की कुछ कृतियों मे सस्क्ृत काव्यों की शैली का अनुकरण किया गया है जैसे 
सेतुवन्ध मे । किन्तु , गौडवध जैसी कृतियों मे गैली की मौलिकता भी मिलती है 
किन्तु उसका अनुकरण कदाचित किसी ने नही किया। हिंदी की कुछ काव्य धाराओी 
की रचनादैली और जैन अपभ्र श के चरित काव्यों की रचनाशैली मे कुछ कुछ 
साम्य मिलता है। यह चरित काव्य जिन वदना से प्रारभ होते हैं और फिर सज्जन 
और दुज॑ नो का स्मरण करता हुआ कवि अपनी नप्नता प्रकट करता है, किसी जैन 
धर्म मे प्रीति रखने वाले प्रसिद्ध पात्र के प्रइन करने पर कथा प्रारभ होती है। कवि 
कथा का प्रारभ किसी देझ् के वर्णन से करता है, और फिर नगर राजा आदि के 
सुदर वर्णन प्रस्तुत करता है। किसी घामिक व्यक्ति का चरित्र प्रस्तुत करना कवि 
का प्रधान उद्देश्य रहता है इस कारण कथा कहता हुआ बीच बीच मे आने वाले 
स्थलो के सुन्दर वर्णन करता चलता है | पात्रो की सक्षिप्त या विस्तृत कथा के 
अनुरूप भूमिका, वर्णन भी विस्तृत या सक्षिप्त रहते है। पुष्पदन्‍्त की दो कृतियो 
को लेकर इस विश्लेपण को स्पष्ट किया जा सकता है । उनका महापुराण एक 
भहान्‌ कृति है। महान्‌ प्रयास के अनु कूछ ही कवि की भूमिका भी वडी ही भव्य 
और विद्वतापूर्ण है। ऋषभदेव, सरस्वती की वदना करके कवि ने अपना परिचय 
दिया है और खल निन्‍्दा की वार वार चर्चा की है और सज्जनो के समक्ष नम्रता 
प्रकट की है ! 


पे 


१. बुर्जनों के भय के कुछ उल्लेख रोचक है 
भणु किह करमि कहत्तणु ण लहूमि कित्तणु जगुलि पिसुणसयसंकुलु। १-७ 
कहो क्यों काव्य कं पिशुन संकुल जगत मे कीति नहीं पा सकूगा /! और 
ऐसे प्रसंग हैं १.९ भादि | 


रचनादौली, छंदों पर प्रभाव २४१ 


एहू विणउ परयासिउसज्जणाहूं मुह ससिकुंचए कउ दुज्जणाहूं । १-९ 

'सज्जनों के समक्ष यह विनय प्रकट की है, दुर्जनों के मुख काले हो ।' 

आये कवि ने मगधदेश तथा राजगृह की नैसगिक सरलता से युक्त काव्यमय 
सुन्दर विस्तृत वर्णन किये हैं।” फिर श्रेणिक राज का वर्णन, जिन समागम आदि 
प्रसगो के परचात्‌ कृति की कथा प्रारम होती है। इककीस कडवको मे कृति की भूमिका 
समाप्त हुई है। जसहर चरिड मे भूमिका का विस्तार तीन कडव॒क है जिसमे मगला- 
चरण, देश वर्णन सक्षेप मे मिलता है| अपम्र शव काव्यो के प्रारम की यह शैली 
हिंदी के काव्यो मे भी मिलती है स्वयभू की कृति पठमचरि के प्रारम मे भी इसी 
प्रकार की भूमिका मिलती है। तुलसीदास ने रामचरित मानस की मूमिका ४३ 
चौपाइयो मे समाप्त की है ।* और उसमे पुष्पदन्त और स्वयम्‌ की कृतियों के 
समान ही प्रसग है। जायसी ने इसी तरह अपनी कृति की भूमिका २४ चौपाइयो 
मे समाप्त की है जिसमे जायसी ने कुछ वातें नवीन भी दी हैं, किन्तु मगलाचरण, 
विनय और दुर्जनो का स्मरण अवश्य मिलता 802 ।] और फिर सिंहल द्वीप का सुदर 
वर्णन प्रस्तुत किया है जिसकी समता इसी के जसहर चरित के प्रारभिक 
वर्णन से की जा सकती है। चित्रावली मे यह भूमिका और भी विस्तृत है किन्तु 
भूमिका के पश्चात्‌ कवि ने नेपाछ के राजा की कथा प्रारभ कर दी है। इन्द्रावती 
में यह भूमिका और भी सक्षिप्त है और देशादि के वर्णन भी नही हैं। जायसी ने 
देशादि तथा ऋतु आदि के जो वर्णन किए हैं उनकी शैली अपभ्र श के चरित काब्यो 


१. कुछ पंक्षितयाँ देख सकते हैं :-- 
जाहि संचरंति बहुगोहणाईं, जब कंगु भुग्ग ण हु पुणु तणाई 
गोबालबाल जहि रसु पियंति, थल सररुह सेज्जायलिं सुयति। 
सा्यदफुसुमसंजरि सुएण, हयचंचुएण कथमणृणुएण । 
जहि समयल सोहह वाहियालि, चाहय पयहय वित्थरइ घूलि । 
जहाँ वहुगोधत विचरण कर रहे हैं, यव, कंगु, मूग सर्वेत्न दिख रही है । 
गोपाल वार उल्षुरस पीते हैं, पृथ्वी पर कमल की दया बनाकर सोते हैं । 
कूसुममंजरों को स्रमर के साथ देखकर फ्रोधित होकर शुक चंचु मारता 
है। जहाँ समतल्ल राजमार्ग हैं। नाना बाहनों के चलने से घूलि फैली है ।” 
२. स्वयंस्‌ के पउसचरिड और तुरूतीदास के रामचरित मानस के संबंध से 
दे० अगला अध्याय । 
३- दाबुर बास न पावई सलऊूहि जो आछे पास । पदमावत, १.२४ । 
भ्रा० अ० सा० १६ 
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की शैली से मिलती है। सदेशरासक के वियोग वर्णन और जायसी के वियोग वर्णन 
बहुत मिलते है। कही कही शब्दसाम्य भी मिलता है, ऐसा लगता है कि अब्दुल रह- 
भान की कृति को जायसी ने'पढा था| प्रारभ की वदना आदि भी सदेशरासक को 
बदना से कुछ कुछ मिलती है ।* जायसी आदि की कृतियो से ऐसा रुगता है कि 
अपभ्य दा कथा साहित्य की शैली से इन कवियो का परिचय अवश्य था.) कथा साहित्य 
के अतिरिक्त अन्य धाराओ के कवियो के सम्बन्ध मे इस प्रकार के प्रभाव के सवध 
में निवचयपूर्वक कुछ नही कहा जा सकता । 

छद ; 


हिन्दी काव्य पर सबसे अधिक प्रभाव पड़ा है -अपश्रश के छदो का। प्राकृत 
अप श के केवियों ने विद्योष रूप से मात्रिक छदो का प्रयोग किया है किन्तु वर्ण- 
वृत्तों का भी अनेक कवियों से सफल्ततायूवेक प्रयोग किया है। प्राकृत का तो विज्येप 
प्रिय छद गाथा और उसके अनेक भेद है । अपभ्र श-कवियो! के छदो के प्रयोग की 
कुछ सामान्य विशेषताओं का उल्लेख किया जा सकता है।(विभिन्न प्रकार की 
रचनाओ मे विभिन्न प्रकार से छदो का प्रयोग किया गया है। आख्यान या केंथा 
था नरित प्रधान काव्यों मे कडव॒कबद्ध छदो का प्रयोग किया गया है। इस शैली 
का एकमात्र ज्ञात अपवाद है हरिंभद्र का नेमिनाह चरित जिसमे केवल एक ही 
मिश्र (ह्विभगी) छद का प्रयोग हुआ है वह छद है वस्तु । अनेक अपभर श कृतियो 
मे वर्णनो के अनुसार छद भी कवियो ने वदल वदल कर रखे है। प्रुष्पदन्त की कृति 
से कुछ स्थल देख सकते है। सामान्य वर्णन, कथा कहने के लिए पज्झ टिका या अन्य 
चतुष्पदी छदो का प्रयोग कवि ने किया है। युद्धादि, वर्षा आदि के वर्णनों मे कवि 
ने भिन्न प्रकार के छदो का प्रयोग किया है और वर्ण्यं विषय का सजीव चित्र भ्रस्तुत 
करने का सफल प्रयास किया है ।* तात्पयं यह है कि कथा और वर्णनो के लिए 


१. दे० प्रो० एच० सी० भायाणी का लेख अव्वल 'रहसानजू सवेश्षरासक एंड 
जायसीज़ पदुमावली,' भारतोय विद्या, वाल्यूम १०, १९४८, पु० ८१-८९ 
२. वर्षा का एक वर्णन देख सकते हैं । पण्कटिका से भिन्न छंद का प्रयोग 
वर्षा वर्णन के लिए कवि ने फिया है :-- 
जल गलई, झलझलद ॥ 
दरि भरदद, सरि सरइ 
तडयडइ, तड़ि पडद 
गिरि फुडद, सिहिंगडइ । 


रखनादीली, छंदों पर अभाव श४३ 


भिन्न भिन्न प्रकार के छदो के प्रयोग कवियो ने किये है। कुमारपाल प्रतिवोध के 
अपभ ह्ष प्रसगों मे भी छदो का प्रयोग इसी प्रकार हुआ है।” कुछ कृतियो मे कदा- 
चित्‌ अपनी छद प्रयोग की कुशलता को प्रकट करने के लिए कवियो ने अनेक छदो 
के प्रयोग किए हैं। नयनदि का सुदर्शव चरित और छात्र का जिनदत्त चरित इस 
प्रकार के उदाहरण कहे जा सकते है । 

अपभ्र थ के कवियो ने छद प्रयोग की एक दूसरी स्वतत्रता का परिचय दिया 
है वह है दो विभिन्न छटो को मिलाकर नवीन छदो की सृष्टि करने की प्रवृत्ति । 
छप्पय, वस्तु, रंड्डा, कुडलियाँ आदि इसी प्रकार के सिश्र छद हैं । 

एक अन्य विशेषता अपझ्र श कवियों मे मिलती है। अपभ्र द के कवि चतुप्पदी, 
पदपदी छदो का द्विपदी के समान प्रयोग करते हैं । इसको एक उदाहरण देकर 
स्पष्ट किया जा सकता है, पज्ञड़िका या पादाकुछक छद समचतुप्पदी वर्ग के छद 
हैं। समान मात्राओों वाले चार चरणों को रखकर एक छद पूरा होता है। किन्तु 
अपभ्र श के कवियों ने इन छदो का प्रयोग करते समय इसका ध्यान नही रखा 
है। पज्मटिका के था अन्य समचतुष्पदी छद के दो चरणो को पूरी एक इकाई मानते 
हैं और ऐसी कई इकाइयाँ रखकर एक कडवक पूरा होता है। पुप्पदन्त ने अपनी 
कृति महापुराण के प्रारभ मे 'मात्रासमक' चतुप्पदी का प्रयोग किया है जो समचतु- 
प्पदी वे का छद है। कवि ने २६ चरण रखकर कडवक पूरा किया है। छदजास्त्र 
के मनुसार २८ चरण या २४ चरण होना चाहिए । 

अपभ श के कवियो ने सस्क्ृत के वर्णवृत्तो का भी प्रयोग किया है किन्तु उसमे 
भी उन्होने कुछ विशेषताएं रखी हैं। सभी वर्णवृत्त द्विपदी के समान ही प्रयुक्त 
हुए हैं और सभी मे यमक या अन्त्यनूप्रास का प्रयोग सिलता है ।* एक कडवक 
में एक ही छद का प्रयोग अधिकतर होता है किन्तु ऐसे अनेक उदाहरण मिलते है 





मर चलइ, तर घुलद इत्यादि ८५-१६ 
इसी प्रकार निविड-वन-वर्णन, वही, १२-१२, दुबई का प्रयोग, ता १४.२ 
युद्धवर्णन, १४.७, ११, सिघुवर्णन वही १३-९ आदि वर्णनों के अनुकूल 
लयप्रधान छदो का पुण्पदन्तादि कवियों ने प्रयोग किया है । 

१. स्वयंभू ने संस्कृत के छंदो को चर्णबूत्त नहीं सना । वर्ण बत्तो को उन्होने 
सात्रिक मानकर विवेचन किया हैं| दे० ज० बं० क्षा० रा० सो० १९१५, 
पू० १८ एच० डी० वेलकर का लेख | 


श्डड प्राकृत-अप श्रंश साहित्य 


जहाँ एक कडवक में दो छदो का प्रयोग भी हुआ है। पुप्पदन्त, * कनकामर, 
धाहिल्‍ * इत्यादि अनेक कवियो की कृतियो मे इस प्रकार के प्रयोग मिलते 
अपभ्रण के कवियों के विशेष प्रिय छद मात्रिक रहे है और इसका उन्होंने अनेक 
बार उल्लेख किया है। स्वयभू ने पद्डियों आदि वधो की प्रशसा की है '“* इसी 
प्रकार पुप्पदन्त ने मात्रिक छदो के प्रति अपना प्रेम प्रकट किया है ।* 

अपभ्रद्य कवियो ने जिन छदो का प्रयोग किया है उनमे से अनेक 
है और भमात्रागणों के समान उनकी परिभाषा तालूगणों से भी की जा सकती है । 
दोहा, प्रज्यटिका, हरिगीता आदि छद इसी प्रकार के प्रतीत होते है, पीछे छद- 
शास्त्रियो ने उनकी शास्त्रीय परिभाषा दी । ९ इसी प्रकार अपभ्न श॒ का कवि किसी 
छद का प्रयोग जब किसी की कीति आदि वर्णन के छिए करता हैं तव उसका नाम 
धवल हो जाता है। कीरति वर्णन में कीति घवर, उत्साह वर्णन मे उत्साह घृवल, 
तथा जब किसी छद का प्रयोग मगल दर्णन के लिए होता है तो उसका नास मगल 
हो जाता है। छद गास्त्रियों ने इसका उल्लेख किया है ।० पुप्पदन्तादि अनेक कवियों 
ने भी प्रकारान्तर से इसका उल्लेख किया है, जिनदेव का यज्य वर्णन करने हुए 
अन्त मे जैसे उन्होंने एक स्थान पर कहा है - 





१. थया पुष्पदन्त महायुराण संधि २, कडब॒क ३ में ५ म्रात्रिक रंवका हिपदी 
के ५८ चरण हैं और फिर चारु द्विपदी के ८ चरण हैं । 

२. कनकामर के करकंड्चरिउ में संधि १ कडव॒क १७ में कुछ चरण समानिका 
भहानुभाव छंद के हैं भौर फुछ चरण तूृणक के | .४“ 

३ पउमसिरिचरिउ संधि ३ कडवक ५ में पद्धडिका तथा करिकरमकरभुजा 
द्विपदी छंदो क मिश्रण मिलता हैँ । 

४. यया--छंदडिय दुबइ धावएहि जडिय, चउमुहेण समप्पिय पद्धंडिय । 
हरिवंशपुराण १.२ । 

५. यथा, ण॑ भचावित्तह॑ मचाजुत्तयं णायरई, महापुराण १३-९-२२. । 

६. दे० अपभ्रश मीटर्ज, मात्रा चुत्तज्न एन्ड ताल वृत्तत, एच०;५ डी० बेंलकर का 

लेख, भारत कौमुदी, राधाकुम्‌द मुकर्जो प्रेज़ेन्टेशन वाल्यूम पृ० १०६५- 

१०८१ ॥ 

७ दे० हेमचंद्र छंदोन्‌ शासन, अध्याय ५, सूत्र ३३-४० जिनसे उन्होने कहा है 
कि उत्साहादि वर्णन में हेला, दोहा आदि का अयोग होने से उनका नाम 
हेला घवल, दोहक घवलू आदि हो जाता है । 


रचनमाशैली, छंदो पर प्रभाव र्ड५ 


जयविसयसिविगरल, जयधवल जसघनल 
भहापुराणु २.३ ३२ 

अपभ्रश कवियों से चरित काव्यो मे सबसे अधिक प्रयोग समचतुप्पदी वर्ग 
के छदो का किया है और दा साथ 
केप्रयोग किए है। अर्धप्मचतुप्पदी (दोहक) 
स्फूट प्राय रचनाओ मे हुआ हैं, यद्यपि 
काव्यों मे किया है। 

[अपभ्रण काव्य की छद सवधी ग्रह सभी विशेषताएं हिंदी कविता में भी मिल 
जाती है। विषय के अनू सार । कवियों ने भी छदो का प्रयोग किया है। कथा 
या चरित प्रधान काव्यों मे अपस्र झ॒ के चरित काव्यो के समान ही कडवक पौली 
ला] |छद शास्त्रियों ने कड़व॒क के सवध में कुछ उल्छेख किए हैं। 
हेमचढद्र ने अत मे घत्ता के प्रयोग की चर्चा की है। उन्होंने कहा है कि 
चार पद्डिया छदो के साथ एक थत्ता जोडकर कडवक पूरा होता है और कडवक 
के समूह को सन्धि कहते है। पद्धडिकादि छदो के अत में घत्ता का रहना ध्रूव है 
अर्थात्‌ निदिचत है उसमे उसे धा वा, घू वक या घत्ता कहते हैं। सचि के प्रारभ मे 
भी घत्ता (ध्वा)के रहने का हेमचद्र ते उल्लेख किया है।* इसी प्रकार कवि दर्पण 
में कडवक में सोलह पद्यो के होने का उल्हेख मिलता है और ये पदय सानुप्रास होते 
थे यह भी सकेत कविदर्पण के रचियिता ने किया है।3हेमचद्र और कविदर्पणका र 
दोनों के ही विचार शास्त्रीय से है। कवियो के वास्तविक प्रयोगो को उन्होंने ध्यान 
मे नही रखा है !४ंदो का अधिकारपूर्ण ढग से प्रयोग करने वाले पुप्पदन्त की कृति 
के एक सधि के कडवको के विः्लेपण से यह स्पप्ट होगा कि कवि कडव॒क में निश्चित 
पद्चय सख्या के नियम को नही भानते थे। कवि के महापुराण के एक अथ हरिवज- 
पुराण की सधि ८१ में १९ कड़वक हैं सभी कड़वको मे समचतुप्पदी छंदो का प्रयोग 
कवि ने किया है, प्रथम कड़वक १३ माच्िक ज्योत्स्ता स्मचतुप्पदी मे है, घेष १८ 
कडवक पद्डिया छद में हैं। कडवको में छद के चरणों की सस्या निम्न प्रकार 







ने इनका प्रयोग भी चरित 





१. सम््यादों फड़बकान्‍्ते च छा स्थादिति घूवा छू वक॑ घसा पा । छंदो, ६.१। 

२. बोडद्ापद्या. कडबकत्वात्‌ तथा भायः सानुप्रासा एता इति। कविदर्षण २.१॥ 

है. प्रत्येक चरण सें तेरह मात्रा होनौ चाहिए, ५ भाजाओ के दो गण और अंत 
में कूघु गुर दे० वृत्तजातिसमुच्चय ३८ । 


र४९ प्राकृत-अपल्षंश साहित्य 


२ कड० (१६ चरण) कडवक ७ तथा ९ में छद का चतुष्पदी के समान 
अभ्रयोग किया है। 

१ कड० (२० चरण) कडवक २ मे छद का चतुप्पदी के समान प्रयोग 
किया है । 

८ कड० (२२ चरण) कडवक ३ से ५, ८, १३ से १५ तथा १९ मे, छद का 
प्रयोग ह्विपदी के समान किया है । 

७ कड० (२४ चरण) कडवक १, ६, १०, ११, १२, १६, १८ में छद॒ का 
प्रयोग चतुप्पदी के रूप मे हुआ है । 

१. कड० (२६ चरण) कडवक १७ मे छद का प्रयोग हिपदी के समान हुआ 
है । 

सधि के अठारह कडवको मे से ९ मे चतुप्पदी छद का प्रयोग कवि ने ह्विपदी 
के समान किया है और ९ कडवको में छद का प्रयोग ठीक चतुप्पदी के समान हुआ 
है। केवल एक कडवक में चरणो की सख्या हेमचन्द्रादि के अनुसार ठीक है। किन्तु 
वह पद्धडिका नही है। अन्य कवियो की कृतियो मे भी इनी प्रकार के प्रयोग मिलते 
हैं। सवि के प्रारम मे और कडवक के अत में सभी कृतियो मे घत्ता का प्रयोग अवज्य 
मिलता हैं|" डस शैली का प्रयोग हिन्दी मे तुलसीदास के रामचरित मानस तथा 
प्रेमाछ्यानक कवियो की कृतियों, कुछ वीर काव्यसबंधी कृतियों तया सूस्सागर 
के कथात्मक अगरो मे मिलता है। कुछ प्रतिनिधि कवियों की कृतियों की छद णैली 
का विव्छेपण कर के यह देख सकते है कि किस प्रकार की चवीनता हिन्दी कृतियो 
में मिलती हे । 

(जायसी ने अपनी कृति मे प्रत्येक चौपाई (कडवक) मे चौदह चरण रल्कर 
बत मे घत्ता के स्थान पर दोहे का प्रयोग हा 2 है कति के प्रारभ मे या_खड़ो के 
प्रारभ में दोहे का प्रयोग नही मिलता । प्रत्येक चरण में १६ मात्राएँ 
हैं जिन्हे दो ८ मात्रिक गणो मे विभक्त करना उचित प्रतीत होता है। चित्रावली 
मे भी जायसी की कृति के समान ही छद क्रम है। इन्द्रावती मे अत्येक चौपाई में 





१. सधि के प्रारंभ में थ्‌ दक और कडवक के अंत में छा,वक के प्रयोग से ऐसा 
लगता है कि इस दौली का विकास गेय रूप से हुआ है । प्रारंभ का घावा 
स्पायी रूप में गाया जाता होगा और फिर परिवर्तन के छिए दूसरे प्रकार 
के घुव को रखा जाता होगा । वे० वेंलंकर का लेख अपन सीटें 
भारत कौमुदी । 


रचनाशेली, छंदो पर प्रभाव र४े७ 


१० चरण प्रयुक्त हुए है। इन सभी कृतियों मे अपस्र भ कवियों के समानचतुप्पदी 
छद का द्विपदी के समान प्रयोग हुआ है।|इससे,यह निष्कर्ष निकलता है कि इन 
कवियों ने छद श्ास्त्र को न देखकर पूर्व॑वर्ती कवियो के प्रयोग के आधार पर छदो 
का क्रम रखा है। तुलसीदास ने रामचरित मानस मे यद्यपि चतुप्पदी छद का प्राय 
चतुप्पदी के रूप भे ही किया है तथापि उन्होने भी उपर्युक्त प्रकार के प्रयोग किए 
हैं। वाऊकाड की प्रथम १०० चौपाइयो से से कम से १३ चौपाइयाँ ऐसी मिलती 
हैं जिनमे चतुष्पदी छद का कवि ने द्विपदी के समान प्रयोग किया है ।* कवि ने 
सुत्दर काँड को छोडकर सभी काँडो के प्रारभ मे सस्क्ृत पद्मो के पण्चात्‌ दोहा या 
सोरठा का प्रयोग ध्व्‌ वक के स्थान पर अवज्य किया है। अपभ्र ण कृतियो के समान 
जहाँ तहाँ कवि ने एक ही चौपाई मे दो प्रकार के छदो के भी प्रयोग किए हैं। और 
कुछ इस प्रकार के छदो के सवध में ऐसा छगता है कि वर्णन या प्रसय पर जहाँ आलो- 
चना करनी अपेक्षित थी वही कवि ने भिन्न छदो का प्रयोग किया है। तुलसी की 
प्रस्तुत कृति के छदो की रूपरेखा को देखकर ऐसा छगता है कि थे अपनी पूर्ववर्ती 
चरितकाव्य परपरा से अच्छी तरह परिचित थे और छद जास्त्र का ध्यान रखते 
हुए भी उन्होने परपरा को अपनाया | छाल कवि ने छत्र प्रकाश में चौपाई दोहा 
शैली का प्रयोग छदमास्त्र के अनुकूल किया हें। दो एक स्थछ ऐसे मिलते हैं जहाँ 
चौपाई का प्रयोग द्विपदी के समान * किया हैं। अव्यायो के प्रारभ में दोहे का प्रयोग 
उन्होने नही किया हैं ।5 छद राउ जइतसी रउ' भी एक चारणीय कृति हे। उसमे 
भी पद्डिका दोहा णैल्ली का पाछुन किया गया है। पद्धडिका के पदचात्‌ दोहा के 
स्थान पर कंति में कही कही गाहा का प्रयोग किया गया है। पद्धडिका का हिपदी 
के समान प्रयोग किया है और अनेक पड़डिका के चार चरणों के पव्चात दोहा 
था गाहा का प्रयोग किया है । 

एक वार मे अधिक से अधिक ४४०४ चरण पद्धडिका के रखे है और उसके 





* दे० बालकाँड दो० २,४, ५, ६, ११५ १५, २८, ३५, ३७, ३८ और ७८ । 

२: यथा, अध्याय २ छंद २, अध्याय ५, छंद ७ । 

+े. कुछ अध्यायों के अंत में दोहा सिलता है जहाँ मिलना ही चाहिए था जिन 
अध्यायों के अत सें दोहा नहीं मिलता उसके अगले अध्याय के प्रारंभ में 
दोहा मिलता हैं । कदाचित्‌ संपादक को कुछ प्रतियों मे ऐसा क्रम मिला 
होगा और उन्होने उसे इस प्रकार रख दिया है । 

४. छन्द राउजइतसीरउ, पद्म २३४ से ३४३ तक। 


अन्चिकि 


२४८ प्राकृत-मपश्ञंद् साहित्य 


पदचात्‌ गाहा का प्रयोग किया है। कृति मे गाहा, पद्धडिका दोहा के प्रयोग ही अधिक 
है। केवल एक वार एक छप्पय का प्रयोग किया गया है जो कृति के अत मे है और 
जिसको करूस' नाम दिया गया है। इन कृतियों की छद शैली मे अपस्र श्ञ कडब॒क 
बद्ध शैली से अतर केवल इतना है कि इन्होने घत्ता के स्थान पर दोहे का प्रयोग 
किया है। और अपभ्र श कवियो के प्रज्मटिका को छोडकर इन कवियो ने पादा- 
कुछक और चौपाई का प्रयोग किया है। अपक्र श कवियो ने कडवको मे पादाकूछक 
और अन्य चतुष्पदी छदो का भी प्रयोग किया है। इन चरित काव्य लेखको मे छद 
की विविधता वहुत कम मिलती है। जायसी के वर्ग के लेखको की कृतियो मे तीसरा 
छद ही नही प्रयुक्त हुआ है। छाल कवि ने भी दो ही छदो का प्रयोग किया है। तुलसी- 
दास की कृति मे चौपाई, दोहा, प्तोरठा, हरिगीत, भुजगप्नयात, त्तोटक जादि छदो 
के प्रयोग हुए है। अपभ्र श के वहुसख्यक चरित काव्यों में छदों की विभिन्नता 
अधिक नही मिलती । ५ अपभ्न द चरित काव्यों की छदशैली का हिन्दी कवियों 
द्वारा अनुगमन मिलता है वैसा अन्य शैलियो हक । हिन्दी काव्य की विभिन्न 
घाराओं के कवियो के कुछ विद्येष प्रिय छद है। सवसे अधिक छदो का प्रयोगचारण 
काव्यधारा मे मिलता है, सन्‍त कवियो और भकक्‍त कवियो मे जो दोहा शैली गौर 
पद मिलते हैं उस पर आगे विचार किया गया है। रास रचनाओ मे कुछ देशी छद 
मिलते हैं उन पर पीछे विचार किया गया है । 
पहिले हिन्दी के चारण कवियो की कृतियो मे प्रयुक्त छदो पर विचार किया 
गया है और उसके साथ यह दिखाया गया है कि उसमे से कौन कौन से छदो का 
प्रयोग हिन्दी कवियो के पूर्ववर्ती कवियो ने किया है । इसके लिए पृथ्वीराजरासो, 
सुजान चरित, तथा कुछ अन्य कृृतियों का प्रधान रूप से सहारा लिया गया है। 
छदो की जो विविधता इन कृतियों मे मिलती है वह अन्य घाराओ मे नही प्राप्त 
होती केवल दास एक अपवाद है | चारण कवियो के कुछ प्रिय छद है और उन 
छदो का प्राय सबने प्रयोग किया है। पृथ्वीराज ससो मे छयभग ७२ छदो का प्रयोग 
मिलता है जिनमे से लगभग आधे वर्णव्‌त्त हैं गौर सूदन के सुजान चरित में छयमग 
१०० छदो का प्रयोग हुआ है जिनमें से आघे के लगभग मात्रिक छदहैं | कुछ छद 
ऐसे हैं जिनका प्रयोग अन्यत्न उपलब्ध कृतियों में नही मिलता । 
१. प्राकृत छद * कि 
गाहा (सस्क्ृत गाथा) पृथ्वीराज रासो,* सुजान चरित,३ वचनिका राठौड 
१ एक एक छंद का कबियो की कृतियों से अनेक बार प्रयोग मिरता है। यहाँ 
पर कवि द्वारा प्रयम प्रयोग का उल्लेख किया है । समस्त प्रयोगो की सूची 
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रतनसिघ जी" तथा उन्द राउ जइतसी रउ* में गाथा का प्रयोग मिलता है। ढोछा 
मारुरा दृह्य जैसी कृतियों मे भी गाथा का प्रयोग मिलता है यद्यपि उसके बहुत कम 
प्रयोग हुए हैं। * पृथ्वी राज रासो मे गाया का प्रयोग पर्याप्त सस्या मे मिलता है! 
अपभ्र श कवियो ने गाथा छद का वहुत ही कम प्रयोग किया है। पुष्पदन्त और 
स्वयभ तथा अन्य जैन अपभ्न शा कवियो ने गाथा का प्राय वहिष्कार सा कर दिया 
था। गाथा प्राकृत का अति प्रिय मात्रिक छद था और छद॒णास्त्रियो ने उसके अतेक 
भेंदों की चर्चा की है। सदेशरासक जैसी अपम्र श कृतियो में गाथा के प्रयोग मिलते 
हैं।* किन्तु उनकी भाषा अपस्त्र श न होकर भाकृत ही है, जहाँ तहाँ उसमे अपस्न गा- 
भास भले ही मिल सके। पृथ्वीराज रासो मे प्रयुक्त गाथाओ की भी भाषा प्राकृता- 
भास लिए हुए है। हिन्दी के इन कवियो ने केवल छदशास्त्र का चमत्कार दिखाने 
के लिए गाया का प्रयोग किया है। अपभ्र श॒ के कवियो का वह प्रिय छंद कभी नही 
रहा ।* पृथ्वीराज रासो मे इसी प्रकार गाथा के सस्क्ृत रुप आर्या के भी प्रयोग 
मिलते हैं जिसका अपभ्न श्॒ कृतियों मे प्रयोग नहीं मिलता ९ 


अनावश्यक समझी गई है । 

२. पृथ्चो० समय १.४३-४९ 

रे. सुजान० पु० ६३ 

« बंच० पद्य १॥ 

उनन्‍द राउ० पथ १। 

» ढोला० पद्य २३४, ५७५, ५७७ 

- सददेशरासक पद्म १-१७ तथा अन्य | 

उदाहरण के रूप में सूदन की कृति से एक गाथा उद्धृत की जा सकती है 

जिससे स्पष्ट प्रकट होता है कि कबि ने प्राकृत की कृत्रिमता छाने का 

प्रयत्न किया है मौर यह प्रयत्न सात्रा सस्या को ठीक रखने के लिए 
आवश्यक था 

सुन्रिय रखबरि वजीरं बदन तनं आइय सह सूर॑ | 

इसपाइल लिहि आग दिय पठाइ छाय सुखपूरं पु० ६३ । 

६- गाया के दोहा पद्मा और बिपुला दो भेद होते हैं । प्रथम पाद में ३० सात्राएं 
होती हैं द्वितीय में २७ ॥ विषम गण जगण नहीं होना चाहिए । पश्या में 
चार भात्रिक तौन गणो के पद्चात्‌ यति होती हैः वियुल्ला में नहीं । 

७. पृथ्ची० १२३६४ इत्यादि । 


दी मई बुक दा २० 
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चारणीय धारा के कवियो ने मात्रिक और वशिक दोवो ही प्रकार के छठे 
के प्रयोग किए हैं । पहिले मात्रिक छंदो का विवेचन किया जा रहा है, अपभ्र थ के 
छवद ग्रन्थों तथा अपब्न थ॒ कवियों के प्रयोगों दोनों ही का साथ मे सकेत किया गया 
है। पदो की सख्या और उनमे परस्पर समानता के आवार पर छठो का समद्विपदी, 
विपम द्विपदी, समचतुप्पदी, अर्वसमचतुप्पदी, विषम चतुप्पदी, पटुपदी, तथा 
सिश्रु वर्गों में विभाजन कर लिया गया है ! 

समद्विपदी . अपभ्र ण मे पुप्पवन्त ने द्विपढियों के सुंदर प्रयोग किए हैं। अनेक 
छंदो के प्रयोग करने वाले इन कवियो मे से केवल सूदन ने सम द्विपदियों के प्रयोग 
किए है। २८ मात्रा की दिपदी, उल्लालछा, घत्ता, घत्तानद, तथा स्कवक ट्विपदियों 
के अयोग प्रमुख है ।१ पुप्पदत ने महापुराण के कूछ कडवको मे द्विपदियो के प्रयोग 
किए हैं किन्तु जहाँ पुप्पदन्त ने इन द्विपदियों का प्रयोग किया है वहाँ व्ण्य विपय 
में कुछ भिन्नता मिलती है। प्राय वर्णनों के लिए उन्होंने द्विपदियों का प्रयोग किया 
हैं।* सुजान चरित मे द्विपदियों का जो प्रयोग मिलता है उसके सवन में ऐसा नहीं 
कहा जा सकता । हिन्दी के कवियों मे द्विपदियों (अप० दुवई) का प्रयोग इतना 
कम रह गया हैं इसका कारण अपभ्र जग के कवियों द्वारा दुबई का कम प्रयोग कहा 
जा सकता है। विपम द्विपदियों का प्रयोग इन कवियों ने नहीं किया । 

समचतुप्पदी - सबसे अधिक प्रयोग इन कवियों की कविताओं में मात्रिक 
समचतुप्पदी वर्ग के छदो का मिलता हैं। ग्राचीनों ढ्वारा प्रयुक्त चतुप्पदियों 
के अतिरिक्त कुछ नवीन चतुप्पदियों के प्रयोग भी इन कवियों ने किए हैं जिनमे 
मे कुछ के प्रयोग न तो उपलब्ध अपल्न थ॒ कृतियों में मिलते हे और न छंदघास्त्रियों 
से ही उनके विपय में कुछ कहा है। जैसा कि पीछे सकेत किया गया है छंद घास्त्र 
का घान रखने वाले सूदन जैसे कवियो ने भी चतुप्पदी का प्रयोग अनेक स्वछो पर 
दो पद वाले छद के समान किया है। निम्न चतुप्पदी छंदो के प्रयोग इन कवियों की 

कविताओं में मिलते है * 

१. सुजानचरित, पू० १३, १६, १४४, १४६, १९०, २०२, २१३, स्कघक 
का नाम खंघ दिया हैं पृ० २१३ । इनमें उल्लाला, घत्ता, धत्तानंद, स्कपक 
तया अन्य हिपदियों के प्रयोग अपरूधश कवियों ने भी किए हैं और अपल्ण 
के छंदग्रंथों में भी इनका विवेचन मिलता है । 

४. ययाः महापुराणः संधि २ कठवक १३ में वर्षाऋतु का सुदर वर्णन है । 
सूदन के समान ही २८ मात्राओं को समद्विपदी है । इसी अकार के अन्य 
काव्यमय वर्णन ३.१४, ८.७, १२.१२ इत्यादि । 


२५२ प्राकृत-अपन्नद्ष साहित्य 


का प्रयोग मिलता है |” 
११ मात्रा-आभीर ः 

इसका प्रयोग भी सुजान चरित* मे मिलता है, प्राकृत पेणछ 3 के अनुकूल 
इसके प्रत्येक चरण मे ७ सात्राएं तथा एक जगण मिलता है । अपभ्र ण के कवियो 
ने इस छद का प्रयोग बहुत कम किया होगा, उपलब्ध साहित्य भे इसका प्रयोग 
तही मिलता । ॥! 

१२ मात्रा-हरी दुरद और हनूफाल : 

१२ भात्रिक चतुष्पदियों के प्रयोग हिंदी कृतियों मे मिलते है। हनूफाल 
छद के दो प्रक।र के प्रयोग मिलते है। १२ सात्रिक तथा १४ मात्रिक छद॒शास्त्र 
के ग्र थो में हनूफाल छद का नाम नहीं मिलता | हनूफाल के प्रयोग पृथ्वीराज- 
रासोर्ए, राजविहास, हम्मीर रासो्रट, सुजानचरित*, करहिया को रायसौ०*, 
वचनिका राठौड रतनर्सिघजी री* आदि क्ृतियो मे मिलता है। दुरद का प्रयोग 
केवल सूजान चरित मे मिलता है" । हनूफाल का प्रयोग केवल सुचान चरित में 
१४ सात्रिक छद के रूप मे मिलता है। पृथ्वीराज रासो मे इस छद की परिभाषा 
दी गई है जो स्पष्ट नही है, छद को मात्रिक अवदय कहा है। १२ मात्रा के प्रयोग 
में छद की सामान्यत गण सल्या इस प्रकार मिलती है यद्यपि कही कही उसका 
उल्लघन भी हुआ है ५, ३े। ४ । 

१२ अतिम ४ सान्रिक गण जगण होना चाहिए अर्थात्‌ चरणात में गुरु 
लघ्‌ मिलता है । प्रारभ के पॉचमात्रिक गण के प्रयोग विभिन्न रूपो मे मिलते 
है । सभी कवियों ने इसका प्रयोग समचतुप्पदी छद के रूप मे किया है। १२ 
मात्रा के इस छद का रूप अप भ्रण छंद ग्रल्थो की १२ मात्रिक सम चतुप्पदियों 





« भसहापुराण ९.२ । 

* सजान० पू० ७० । 

« प्रा० पै० १.१८१। 

« पृ० रा० १.९५, १०७ तथा २.३०९--३० इत्यावि। 

रा० वि० पृ० ४१-४३ छंद ३९-५९, तथा हस्मौर 'रासो पद्य ७०२-७०८। 
सु० च॑०, प्‌० १८४-१८५ । 

क० रा० छंद ४५ । 

च० रा० २० छें० ४ | 

« सु० च० पृ० २४१-४२ । 


दूए (६४ छू द.।ूुच [० # था 08 ० 
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से तहीं मिलता । महानुभावा" छंद से इसकी समता की जा सकती है। १४ 
मात्रिक हनूफाऊ अपक्र ण के गन्धोदकथारा छन्द के समान है* । १२ माचिक 
छदो के प्रयोग अपभ्र श् के कवियों ने किए हैं किन्तु वे भिन्न हैं? । दुरद छद॑ 
अपभ्रश् के प्रगीता छद के समान हैंए। हरी छद का प्रयोग भी केवल सुजान- 
चरित में मिलता है और प्रगीता के ही समान है" । 

१४ मात्रा अधेमारूची, मालती, ऊधो, विज्जुमाला, वेली दुम, दुर्गम, इत्यादि 
१४ मरात्रिक सम चतुप्पदी छद प्ृथ्वीराजरासो६ई सुजान चरित* में 
मिलता है । अपभ्रश छद ग्रथो में हाकलि, खडिता आदि पाँच प्रकार के १४ 
मात्रिक समचत्‌ ० के उल्लेख सिछते है । कुछ के प्रयोग भी अप श की कृतियों 
में मिलते हैं। उपर्युक्त छद इन्ही के रुपान्तर कहे जा सकते है, किन्तु इन नामों 
के उल्लेख न किसी छद शास्त्र की कृति में सिलते है और न अपभ्र द की कृतियो 
में | हिन्दी के कवियों के सामने कोई अन्य आवार रहे होगे जहाँ से इन्होने ये 
नाम लिए होगे | अर्थ मारूची के अत मे रगण मिलता है और मालती के भत 
में जगण, ऊधो के अत में ग्रुरुकघु*, और विज्जुणुन्माला के अत में जग्रल, नूफा 
के अत में गुर छूधु मिलता है । ऊघो गौर नूफा एक प्रकार के है । विज्जुन्माला 
भौर मालती परस्पर मिलते हुए छद हैं। ऊधो और नूफा की समता अपभ्रण 


१. छंदो० ६-२६ । 

२. छ० ६.२८ । 

दे यथा भमहापुराण ८१.१, वर्ण वृत्त समानिका से प्रस्तुत छंद का सात्राक्रम 
भिन्न है, करकडचरिउ १.७.८ आदि । 

४. घृत्तजातिसमुक्ष्य बुत्त० ३.६। 

५. सु० चा० पृ० १३१५-६ । 

६- १० रा० अर्धभालती ४५.१०५-१७, मालती ६६-२०२-१५ ऊघो ४५.१६ 
“२१ बविज्जुमाल्‍ा-पाठान्तर में इसका नाम उघोर दिया हैं । ९.१९२-२०२ 
चेलीवुम ५९.१३-२२, दुर्ग ६५ ६५४२७, राजबिलास में उद्धोर छद ० 
पृ० ९०.९३ । 

७ सु० च० नूफा पृ० ११५३-१४ । 

८. दे० प्रा० पें० १.१७२, खड़िता हेम० ४.१७, ४.६८, वृत्त० ३, १, २; ५.- 

९. चुलनीय छंद भास्कर, विलासपुर १९२२ पुृ० ४६ के मघुमालती तथा 
सुलक्षण से । 


र५४ प्राकृत-अपन्नंश साहित्य 


के हाकलि से को जा सकती है। १४ मात्रिक सम चतुप्पदी के प्रयोग बहुत जविक 
न अपभ्रञ् में मिलते न हिंदी मे | छदथास्‍्त्र के ज्ञान को अकट करने के रिए 
ही कम परिचित नाम देकर हिंदी कवियो ने उनका प्रयोग किया है । 

2६ मात्रा" अपक्रंग में सवसे अधिक प्रयुक्त छंद १६ मात्राओं के समचतु- 
प्पदी छद हैं । कथात्रवान काथ्यों में तो आदि से मंत्र तक प्रधान रूप से यही 
छद भ्रण॒क्त हुए हैं। इस वर्ग के निम्न छंद चारण कवियों द्वारा अयुक्त हिए हैं। 

१ पादकुलकर: पादाकुलक में चार मात्राओं के चार गण होते हैं। गणो 
में मात्राओ के क्रम के लिए कोई प्रतिवन्ध नहीं है । 

०. पद्धरी 3 पण्मटिका या पद्धतिका, पढडिया पद्धरी में भी चार मात्रिक 
चार गण होते हैं ।* 

3 अभरिल्क" : छद अंथों में इसका नाम अडिला मिलता हैं । प्रतिचरण में 
यमक के साथ सोलह मात्राएँ होना चाहिए ।* 

४ विवअल्षरी? इस नाम के किसी छंद का उल्लेख संल्कृत या शआाक्ृत के 
छद ब्रथ्गे में नहीं मिल्तता ॥ 


१. १५ मात्राओं वाले सम चतुष्पदी छंदो का भी कवियो ने प्रयोग किया है 
किन्तु व महत्वपूर्ण नहीं हैं। लघु चतुष्पदी और पारणक के प्रयोग अपब्र दा 
कृत्तियों में मिलते हैं। दे ० छं० को० ४० छंदो० ९.२६॥ सूदन के सुजान 
चरित में १५ मात्नाओं के छंदों में महालछिमी छं० को ० के लवुचतुप्पदी 
के समान पृ० १६९, चौबेंछा वही पृ० १६ करी वही पृ० २२४ के प्रयोग 
सिलते हैं उनमें से सहालछिमी तथा करी अप० के रूबु चतुष्पदी के समान 
ही जप हैं । 

२ सुजानचरित पु० ४९ आदि, अन्य दोहा चौपाइयों की बैलोवालो इृतियो 

में पादाकुछक के प्रयोग मिलते हैं 

. पृ० रा० १.२६-२८, ३१-४१ आदि, हम्मीरातों छ॑० ३ ३२ हम्मीर- 

रासो छल्द ६६.६९ इत्यादि सभी में पद्धरो के प्रयोग मिलते हैं । 

छंदो० 5.३० ॥ 

पुथ्ची० रा० सें अरिल्क का बहुत प्रयोग मिलता हैं १.८५ केंडे । 

छंदी० ५.३० । ह 

» पू० रा० १-१७३-७६ आवि तया हम्मीररासो ४९५-५०३ में इस छंद 

के प्रयोग मिलते हैं । 


0 


ठ्श्क् छ 


श्चनादौली, छंदो पर प्रभाव र्षप 


५. चौपाई: पृथ्वीराज रासो में कही १५ मात्रा के छदो को यह नाम दिया 
गया है, कही १६ मात्रा के छदो को। 

६ बाधा छद ग्रथो तथा अपभ्र श कृतियों मे इस नाम का कोई छद नहीं 
मिलता । 

७ मुरिल्ल5: कदाचित अपभ्रश कवियों और छदग्रन्धो के मडिल १ 
(छदो० ५३०) का यह विस्तृत रूप है। 

८ पारकरें: इस नाम का छद ग्रथो में कही उल्लेख नही मिलता, परिनन्दित 
(बृत्त ४ १९) से इसका मात्रा क्रम थोडा भिन्न हैं। समव है उसी से इसका 
नाम आया हो । 

९ भालती : (छद कोश ४९) में माछती का लक्षण दिया गया है। किन्तु 
उसके अनुकूल सुजानचरित पृ० १६३ मे श्रयुक्त छद मे मात्रा योजना नही 
है यद्यपि वह समचतुप्पदी छद है। ८, ८ मात्रा के विराम मे प्रति चरण में १६ 
मात्राए है। 

१० घत्ता: समचतुप्पदी घत्ता, का प्रयोग सुजान चरित पृ० १९० में मिलता 
है। अपस्र श की कृतियों में इसके प्रयोग मिलते है । 

उपर्युक्त छदो में से विजक्खरी, वाधा और पारक छद कवियो द्वारा प्रयुक्त 
नवीन नाम है | यह तीनो ही छद एक दूसरे से भिन्न नही हैं । विजक्खरी आदि 
अक्षरी चौपाई का ही दुसरा, किसी लुप्त छद ग्रय में प्रयुक्त नाम प्रतीत होता हैं । 
अपम्र क्ष और उसी प्रकार इन हिन्दी कवियो में एक सामान्‍य विश्येपता छदो के 
नाम बदलने की मिलती हैं [श विअव्खरी के अत में दो गुरु या यगण मिलता है 


१. पृ० रा० १ १२४, २१३-६ आदि । हम्मीररासो १४७-१५९, हम्मीर हठ 
पु,० २ आदि कृतियो में प्रयोग मिलता हूँ । 
२ पु० रा० ११३६-४७ आदि । अन्य कृतियों में इस छद का प्रयोग नहीं 
सिलता । 
« पू० रा० १३०७, ३३४ आदि । 
४. केवल पृथ्वी रा० में इसका प्रयोग मिलता है १९.१५१, २३४ 
जआादि १ 
५. कुछ एंसे उदाहरण देख सकते हैं, खंडिता का एक नाम अवलम्वक है; 
किक का, इंसरा नाम छित्तक है, समदनावतार का नाम चन्दानन भी है 
इत्यादि । 


न 
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ओर चौपाई के भी एक प्रकार के अत में दो गुर या यगण मिलते है।१ अत 
प्रतीत होता है अत में दो गुरु वाली चौपाई को विअक्खरी' नाम दिया है। इसी 
प्रकार वाधा और पारक भी चतुष्पदी के रूप है। पज्ञटिका के अत मे जगग 
लघु गुरु रलूघू होना चाहिये । इसी प्रकार अडिला गौर मडिला में थोडा सा अन्तर 
है। अपभ्र श के कवियो की कृतियो मे प्रज्मटिका, पादाकुछक अरिल्ल, विअक्खरी, 
मू्‌रिल्‍ल, चौपाई के बहुत प्रयोग मिलते हैं। पुष्पदन्त और अन्य कवियो की 
कृतयो में १६ मात्रा के समचतुष्पदी वर्ग के छदो का सबसे अधिक प्रयोग हुआ 
है ।* अपभ्रद्म कवि एक ही कडव॒क में चतुष्पदियों की मात्राओ की व्यवस्था 
बदल देते है अत एक ही कडवक में कभी कभी दो प्रकार (जैसे विअवखरी और 
चौपाई) की चतुष्पदियाँ भी मिल जाती है | हिंदी के कवियों मे भी यह प्रवृत्ति 
मिलती है यथा तुलसीदास के मानस से कुछ उदाहरण ले सकते है| एक चौपाई 
की ७ अर्द्धालियो में से ७ के प्रत्येक चरणात मे यगण (लघु गुरु) मिलता है किन्तु 
बीच में एक अर्द्धाली ऐसी भी मिलती है जिसके चरणो के अन्त मे सगण मिलता 

३, उमा कहठ मैं अनुभव अपना सपना व३३९। अपभ्र क्ष कवियों 
की समचतुष्पदियों के प्रयोग सबधी सभी स्वतत्रताओ को हिंदी कवियों ने अपनाया 
है, जैसे द्विपदी के समान प्रयोग, एक ही कडवक में विभिन्न प्रकार की चतुष्पदियों 
के प्रयोग तथा मात्रा सयोजना के अनेक प्रकारो की स्वतन्नता इत्यादि । 

१. जैसे तुलसीदास की मिम्न यगणान्त चौपाहयाँ बिअक्खरी कहलावेंगी, निज 
गुण अ्रवन सुनत सक्चाहीं, पर ग्रुवन सुनत अधिक हरषाहों | 
सम सीतल माह त्यार्गहि नोती | सररू सुभाउ सर्बाह सम प्रीती । २-४६ 
तुलसी की रचना में पावाकुलक, चौपाई, बिअक्खरी के रूप प्रयुक्त हुए है । 

२. भहापुराण, पादाकुकूक ३.९, प्रज्ञटिका, बिअक्खरी, वही २२-९,१-३ 
चौपाई २२.८, अभरिल्लादि के प्रयोग भी अनेक मिलते हैं वही, ९.२६ बे-४ं 
आबि । 

३. अन्य उवाहरण ३.४२.८, ३-४३.१० इत्याबि । तथा अपराध के ऐसे 
प्रयोगो के लिए भी एक उदाहरण देख सकते हे । महापुराण ९-९२ में प्रथम 
पाँच अर्दालियो के चरणांत मे गण इस प्रकार हैं भगण, यगण, यगण, भगण, 
भगण । 

४. कौन से सान्षिक गण अपझ्रदा और हिंदी कवियों के सर्वप्रिय रहे हैं यह 
दिखाना एक भिन्न विषय है लेकिन मात्रा योजना की स्वतत्रता का पूरा लाभ 
क्ृबियों नें उठाया है। साज्ाओं की अनेक प्रकार की योजनाएँ मिलती हैं । 


रुचनाशली, छदो प्र प्रभाव र्प्७ 


अन्य इस वर्ग के छदो में १७ मात्रा की मनोरमा (सु० २२५) १९ सान्रायो 
का वैतवे छद[सु० च० पु० १२९-१३०)२० मान्रिक झूलन्त(हम्मीर हठ पद्च २४) 
श्सावर(हम्मीर रासो पद्य ९१७)आदि, लच्छीघर(सुजान चरित पु० १६,) मुजंया 
(सु० च० १० ११, १२, )सादरा मदनावतारा[सु० च० पृ० २००,)२१ मात्राओं 
के मैं छदो में रासा,* चान्द्रायवा," कलहस,* पवग्रा,* २३ मात्रिको में नीसानी” 
हीरक', रड मसात्रिको-में रोला, काव्य“, २५ मात्रिकों में गगनाँगन<६, 
२६ मात्रिको में सुयीतिका!”, अनुजोत १", २८ मात्रिको में गीता मारूची 
हरिगीत, माधुर्य, छलितपद, सारदोवे, हरिगीत,* * २९ सात्रिको मे मरहठा, "3 
३९ मात्रिको में त्रिमगी,रचिरा, १ वलीोकावती, १ “३३ सात्रिको में दुमिला, और 
४७ भात्रिको में उद्धत, *०मदनहरा, * ८छदो के प्रयोग मिलते हैं।अपस्र रु के छद- 


१९.५० रा० ५६५०-२२ १ 

२. पूृ० रा० २४०९-१० १ 

हे. सु० च० पुृ० १५९-६० । 

४. यही, पु० १३।॥ 

५. प.० रा० २४.३४५-५०, सु० च० पु० ४ंड। 

६. सु० च० यु० १४३। 

७. प्‌ृ० रा० २१.२०४ सु० च० पृ० ८९, १७२-१७३ । 

<. पुृ० रा० १.७४८, २१ सात्ाओं का छंद हैँ, सु० च० पृ० २३३ ॥ 

९. सु० च० पू० र१६। 

१०. सु० च० पृ० २२७-८। 

११. वही, पृ० ४, ५०-५१ । 

१२. यह सब एक हो छंद, हरिगीत के भिन्न भिन्न नाम हैं। गीतामारूची 
के प्रयोग ६० रा० में २१९-२२९, साधुय के वही, १५-५ ६ ऊलित 
पद के सु० च० पू० १६७, दोवे के, सु० च० पृ० २२९ तथा हरिगीत के 
सु० च० पृ० ७, १०, १३ में मिलते हैं । 

१३ सु० च० पु० २९ ॥ 

एंड. जिमभंगी पू० रा० २.२५७, लीला० सु० च० पु० २०० ॥ तल 

१५. चही, पृ० १६५-६ | 

१६. पू० रा० २४.७३, ५, सु० च० पृ० १५१ 

१७. वही, पृ० १९० । 

६८. चही, पु० २०७ 

भआण० म० सा० १७ 


श५८ प्राकृत-अपनअंश साहित्य 


शास्त्र विषयक ग्रन्थों में इत सभी छदो का विवरण मिल जाता है। हिंदी के 
कवियो ने कुछ छदो के नाम बदल दिए हैं, हरिगीति के गीतामारूची, माघुय, 
ललितपद, सार का दीवे नाम, रति वल्लभ (छदो० ४ ३९)वेतवे नाम आदि अप- 
रिचित से नाम किसी अन्य स्रोत से गृहीत हुए है। इनमें से सभी छों के 
प्रयोग उपलब्ध अपभ्र श साहित्य में नही मिछते । प्रतीत ऐसा होता है कि सुजान 
चरित के रचयिता ने छद शास्त्र के सिद्धान्तो को सम्मुख रखकर नाना प्रकार 
के छदो की रचना की होगी, कवियो के प्रयोग उनके सामने कदाचित ही रहे 
होगे । इनमे से कुछ छद ऐसे है जिनके वही नाम अपभ्र श में छद ग्रथो में नही 
मिलते है किन्तु अपम्न श॒ के कवियों ने उसी नाम से उनका प्रयोग किया है यथा 
तीसाणी जिसका प्रयोग नामोल्लेख सहित रासो और सुजान चरित मे मिलता 
है, नयनदि की क्रत्ति में भी इस छद का नामोल्लेख तथा प्रयोग मिलता है किन्तु 
वह सोलह मात्रा का छद है यथा--- 
त॑ णिवच्छिऊकण सो पहिदुठउ छंद णिस्रेणि णामद्ठिओं 
सुदर्शन चरित १०१। 
उपर्युक्त छदो मे से रासा, चान्द्वायना, रोछा, काव्य, प्लवगम आदि के प्रयोग 
अपभ्न श कृतियों मे मिलते हैं ।" हिन्दी के कवियो ने इन छदो के प्रयोग के छिए 
सदेश रासक जैसी कृतियों की स्फुट शैली को अपनाया है, कडव॒क वद्धशली को नहीं 
जिसमे प्रत्येक छद के पदचात्‌ घत्ता का प्रयोग किया है। 
अर समचतुष्पदी * 
इस वर्ग के छदो में दोहा, सोरठा और हरिपद' के प्रयोग इन कवियों ने 

किए है । दोहा (स० द्विपयक वृत्तजाति०४ २७) अपर्र श का सबसे अधिक प्रिय, 
प्रचलित और प्राचीन छद है। जैन अपभ्र श्॒ की स्फुट रचनाओ, परमात्मअकाशादि 
कथाओ मे, सिद्धो की अपभ्र श रचनाओं, कीतिंछता, सदेशरासक अपभ्र दा की 
सभी वर्गों की रचनाओं में दोहे का प्रयोग मिलता है । आदचर्य की वात यह है 
कि अपभ्र श प्रवन्धात्मक कृतियों में दोहे का प्रयोग नहीं मिलता । स्वयभू और 

पुष्पदन्त की वृहत्काय कृतियों मे कही भी कदाचित्‌ दोहे का प्रयोग नही मिलता 


१. रासा के प्रयोग संवेशरासक में हुए हैं, दे” भूमिका पृ० ५३ प्लवंगम के अयोग 
भविष्यदत्त कया में हुए हैं । : 

२. सभी कृतियों में दोहे और सोरठे मिलते हैं, हरिपद का प्रयोग सुजान 
चरित पू० २२८ में मिलता है । + 


न 


अऋचनादौली, ऊंदो पर प्रभाव श्प९ 


है। अन्य चरित काव्यो में भी बहुत ही विरल प्रयोग दोहे के मिलते हैं ।१ दोहे 
की दो दो चरणो १, २ और ३, ४ से बनी दो पक्तियों मे २४ मात्राए होती हैं, 
तेरह मात्रा के पश्चात्‌ यति रहती है । दूसरे वर्ग के छद विवेचकों के अनुसार 
दोहे की सात्रा योजता चार चरणो में १४, १२, १४,२३२ भात्रा क्रम से होनी 
चाहिए ।* थाकोवी ने दोहो की दो प्रकार की मात्रा सख्याजो के सबध में कहा 
है किपूर्वे और पदिचम में दोहे के भिन्न भिन्न रूप प्रचकछित थे इसी कारण यह 
भेद मिलता है, किन्तु पश्चिमी वर्ग के परिभाषाकार हेमचद्र के दोहो में भी मात्रा 
सख्या उनकी परिभाषा से भिन्न मिलती है* मत इस सवधघ में डा० उपाध्ये की 
व्याख्या अधिक युवित सगत है, स्वर कय की आवश्यकतानुसार एक एक मात्रा 
काल चरण-अत में और लग जाता है अत वास्तव में १४, १२ मात्रा कारक रगता 
है* । इसी कारण हेमचद्रादि ने अपनी परिभाषाओ में दोहे के चरणो में भिन्न 
सात्रा सख्या का निर्देश किया है। दोहे के दोनो पादो में मात्रा गणो की सख्या 
इस प्रकार होनी चाहिए, ६, ४, ३ , ६,४, १, किन्तु इन गणो का बिहारी जैसे 
कवियो ने भी सावधानी से प्रयोग नही किया है ।* दोहा अनेक भेंदो के साथ 


३. यया, सुदर्शन चेरित में अनेक छंदो के प्रयोग के साथ दोहे का भी प्रयोग 
हुआ है। रड्डा फे साथ दोहे का प्रयोग आवद्यक है अतः दोहे के 
प्रयोग रद्डा को साथ मिलते हैं, स्वतन्न रूप में नहीं। इसी प्रकार 
सनत्कुम/र चरित ( हरिभद्द ) में अन्य छंद के साथ दोहों का प्रयोग 
मिलता है । 

२. छंदकोश, प्राकृत पिगछ, कवि दयंण में प्रथम मात्रा संख्या का चिदेंदा किया 
गया है और चूत्त जाति समुज्जय, स्वयभू छव, गाथा लक्षण तथा छदो 
न्‌ शासन में घुसरी मात्रा संख्या का निर्देश मिलता है । छंदो में पहिले तीसरे 
चरणों में १३, १३, और दूसरे चौथे चरणों में ११, ११ सात्रा वाले 
छंद को उपदोहक नाम दिया है, छंदो० ६-२०-९९ । 

३ दे० सनत्कुमार चरित को भूमिका, छदो का विवेचन । 

डे. दे० परसात्मग्रकाद, भूमिका पु० २५ ॥ 

५. सनत्कु० भूमिका, आल्सडर्फ, कुमारपाल प्रतिबोष, भूमिका-ग्रियर्सन, सतसैया 
आवब्‌ बिहारी, कलकत्ता १८९६ भूमिका, पु० १४-१७ । 

'६- चही, पू० १५ ॥ 

५७ आकृत पिगल १.७८ में दोहे के भेंदो को चर्चा की है 


२६० प्राकृत-अपश्रंद् साहित्य 


अनेक विययो के लिए अप्रम श और हिंदी मे वि० की ८वी शती से प्रयुक्त होता 
ञा रहा है।॥। 

सौरठा--सोरठा के प्रयोग भी हिन्दी के अनेक कवियों ने किए हैं ।'" दोहे 
के चरणों का स्थान वदरू कर सोरठा बनता है । परमात्म प्रकाश आदि अपक्र श॑ 
क्तियों में सोरठा का प्रयोग मिलता है । गपम्रेश के छद प्रथो में अवदोहक' 
तथा सोरदूठ दोनो नाम मिलते है ।* 

हरिपद---सुजान चरित में इस अर्थ ' समचतुष्पदी' छद का प्रयोग हुआ' है, 
प्रत्येक पाद में १६, ११ की यदि से २७ मात्राएं मिलती है। स्वयभू छद, 
छदोनुश्ासन तथा छदशेखर मे प्राप्त विद्यावरहास नासक छद का ही दूसरा 
नाम हरिपद है। 

हिंदी में मात्रिक अर्धे समचतुष्पदियों का प्रयोग बहुत कम मिलता है। 
अपभ्र श में भी इस वर्ग के छदो का प्रयोग कम मिलता है। विषम चतुष्पदियों 
का प्रयोग अपभ्र श में नही मिलता है । हिंदी में भी मात्रिक सर्व पद विषम 
चतुष्पदियों का प्रयोग नही मिलता । 

मिश्रमात्रा बध था ह्विमगी छन्द-अपभ्र श् में सात्रिक छदो का एक दुसरा 
भरगे मिलता है जिसमें दो भिन्न छदो के मेल से एक नया छद बना छिया जाता 
है, पट्‌पद रडूडा, कुडलिक, काव्य आदि इस प्रकार के छव है, हिंदी के कवियों 
ने भी इस प्रकार के छदो का प्रयोग किया है। चारण पर॒परा के कवियो ने इस' 
प्रकार के छदो को विशेष रूप से अपनाया है । 

वस्तु“---मात्रा तथा दोहा को मिछाकर वस्तु या र्‌ड्डा छद बनता है ।+ 





न्ः्य् 


* पू० रा० १.५४१, सुजान चरित पु० १० इत्यादि, रामचरितमानस में 
सोरठा का अनेक स्थलो पर प्रयोग हुआ है। दोहा चौपाई वाली प्रेसास्या- 
नक कृतियों में इसका प्रयोग नहीं मिलता । 

२. दे० फविदर्षण २.१५, प्रा० पि० ११७० । 

३. कहां कहीं ऐसे छद मिलते हैं जिनके चरणों में भिन्न भिन्न मात्ना संस्या 
मिलती हे यया,पु० रा० ६२-७३,तारक छंद जिसके चरणों भें मात्रा सख्या 
भिन्न है । 

४. प्थ्वी० रा० में इसकी वयुउन नास दिया गया है १.२, आवबि ॥ 

ध्‌ः दे० छंदो० ५-२३ 


रचनादोली, छंदो पर प्रसाव श६१ 


कवित्त *----छप्पय छद ग्रथो में वस्तुवदन तथा उल्लास को मिला कर वने 

ऋद को काव्य, या षट्पदी नाम दिया है। 
कुडलिया*--दोहा और काव्य से बने छद को कुडलिया नाम दिया है। 
अपभ्र क्षा में वस्तु बध मे हरिभद्र की सपूर्ण क्ति मिलती है जिसका एक अश 

सनत्कुमार चरित' प्रकाशित हो चुका है। छप्पय और कूडलिया का स्वयमू, पुप्प- 
दन्त का अनुकरण करने वाले कवियो ने प्रयोग नही किया है । कुमारपाल प्रति- 
चोघ के अपभ्रद्य अक्षो में छप्पय के प्रयोग मिलते हैं | कुडलिया का प्रयोग 
प्राचीन अपभ्त्र श कृतियों में नही मिलता | छदशास्त्र के ग्रथो (छद कोश ३१, प्रा० 
'पि० ११४६) में उदाहरण तो मिलते हैं । 

उपर्युकत्त विवेचिंत मात्रा छदो के अतिरिक्‍त हिन्दी कृतियो मे और भी मात्रिक 
दो के प्रयोग मिलते हैं जिनके प्रयोग सभव है कूछ लुप्त या अनुपलब्ध अपम्र श 
ऊुंतियो में हुए होगे और कुछ छदो की सृष्टि छोक में प्रचलित गीत रूय के अनूसार 
कवियो ने की होगी । कडषा, वरवे आदि छद॑ इसी प्रकार के हैं। इस सक्षिप्त 
चर्चा से इतना स्पष्ट हो सकेगा कि मात्रा वृत्तो का क्षेत्र बहुत विस्तृत था और 
उसमें कवियो के लिए बहुत अधिक स्वतत्रता थी, मात्राओ को किसी प्रकार रखा 
जा सकता था। अपस्त्र श्॒ काव्य की मात्रिक छदो की प्रवकू घारा अवि- 
च्छिन्न रूप से हिन्दी काव्य मे भी प्रवाहित होती रही | चारण घारा के कवियों 
ने सबसे अधिक छंदो का प्रयोग किया है, सूदन ने तो छद॒शास्त्र का मानो ग्रथ 
ही लिखा है और उनके छद॒ प्राय सभी शास्त्रानुमोदित-पद्धति से ठीक हैं। इन- 
कवियो ने छदो को अनेक प्रकार के नवीन नाम दिए हैं, कदाचित्‌ नवीनता या- 
मिन्नता प्रदर्शित करने के छिए। हेमचद्र ने जो चतुष्पदियों का विस्तृत विवेचन 


१. पु० रा० के छप्पय को कवित्त फहा गया है, इसका रासो में बहुत प्रयोग 
हुआ हूँ, अन्य नामों से भी छप्पय का प्रयोग हुआ है जेंसे कवित्त विंघान 
जाति २१-१५, वस्तुबंधरूपक ६१.४८१७ हम्मीररासो, छंद २, ३ तथा 
एक स्थल पर छृप्पय को दातार नाम दिया हैँ, वही छंद ३१७-३१८ । सुजान 
च० १० ६७, 'रास० भगवंतसह छद ३५, करहिया को रायसो छंद २६, 
इत्यादि । परिभाषा के लिए दे० छदो० ४.७९ ॥ 

डे. पृ० रा० २.३७७ जादि, सु० च० पु० ६३ । रासा भगवंतसिह छंद ४२. 
हिंदी के अनेक कवियो ने इसका प्रयोग किया है । परिभाषा के लिए दे० 
छद० रे१श ॥ 


२६२ प्राकृत-अपज्षंद् साहित्य 


किया है वह छदो के प्रयोगो को सामने रखकर कदाचित्‌ नही किया इस कारण 
वे सब भेद अपम्रश काव्य में व्यवह त्॒ हुए नहीं मिलते और न' उसी प्रकार 
हिंदी में छद विविघता होते हुए भी सब भेंदों के प्रयोग नही मिलते । हिंदी 
में सबसे अधिक प्रयोग समचतुष्पदी वर्ग के छदो का हुआ है । 

हिन्दी के सत और भक्‍त कवियो ने प्राय उपर्युक्त विवेचित मात्रिक छदों 
के ही प्रयोग किए हैं, कवीर ने चौपाई, पादाकुलक, दोहा, सार, ताठक, मात्रिक- 
दंडक, रूप्रमाला, सरसी, झुभगीता, दियपाल, उपमान, हरिपद, हसिनी, गीता, 
दोही,” आदि छदो.का प्रयोग किया है। अन्य सतो में सुदरदास ने अनेक प्रकार 
के छदो का प्रयोग किया है जिनमें से अधिक सख्यक मात्रिक है, दोहा, नीसानी; 
झूलना, रुचिरा,आदि प्रमुख हैं। भेक्‍्त कवियो में तुलसीदास ने रामचरित मानस 
में पादाकुलक, चौपाई, दोहा, सोरठा, हरिगीत, भुजगप्रपात, ताटक इत्यादि के 
अतिरिक्त, कवितावली मे सवैया, छप्पय, इत्यादि के प्रयोग किए हैं, सूर दात की" 


« * रचना में उपमान, कुडरू, शोभन, रूपमाला, स्तर सरसी, वीर, समान, मत्त 


सवैया, विष्णुपद, हसाल, चढ्र, भानु, हीर, सुखदा, राधिका, तोमर, चौपई, चौपाई, 
दोहा, रोछा, गीतिका, ताटक वीर, मनहरण तथा मिश्र छदो के प्रयोग हुए है ।* 
नन्‍्दास आदि अन्य कृष्ण भक्‍्त,कवियों की रचनाओं मे भी सार, चौपाई, दोहा, 
रोला, तथा रोला दोहा मिश्रित छदो के प्रयोग मिलते है ।3 सतो और भक्‍तो 
हारा प्रयुक्त सभी छद मान्रिक है। उपर्युक्त छदो में से अतेक मात्रिक छद पूर्ववर्ती” 


१. दें० बीजक इलाहाबाद १९२८, विचार दास शास्त्री रमसेती खंड में चौपाई, 
पादाकुलक, दोहा के प्रयोग । 
सार शब्व १,२ आदि में प्रयुक्त । ताटक शब्द १७ में १६, १८ भात्रा अंत 
में रगण, सात्रिक दंडक झब्द ३५, २२, १६, ३८ सात्रा, अंत में रूधु गुरु 
रूपमाला दाब्व ६०, १४, १० पय यति २४ सात्रा, सरसी, शुभगीता, शब्द 
८७, दिगपाल छाब्द १०२, उपसान शब्द १४, हरिपद हिंडोला १, हसिनी, 
पुृ० ३७१, छंद ३७, गीता, पू० २७२, छंद ४१ जादि, दोही, प० ३७२, 
छद ४४ आदि । 

२. दे० सूरदास डा० तव्रजेदवर वर्मा, अ्रयाग, '५० । पु० ५७१ आदि, पदो पर 
आगे विचार किया गया है ! 

३. वे० अष्टछाप और बल्‍लभ संप्रवाय डा०, दीनदयालु गुप्त, प्रयाग २००४ 
भाग २, पृ० ७६१-२ तथा ८८३-७। 


रचनाहोली, छंदों पर प्रभाव रद्रे 


अपभा श साहित्य में प्रयुक्त हुए छदो के ही दुसरे नाम है | यह सभी छद मात्रिक 
सम द्विपदी या चतुण्पदी वर्ग के हैं। कुछ के सवध में पीछे विचार किमा जा 
चुका है। इन कवियो ने वर्ण वृत्तो का प्रयोग बहुत ही कम किया है, और यह 
सस्कृत के छद ग्रथो के अध्ययन की ओर उन्‍्मुख न होकर प्रचलित काव्यपरपरा 
का अनुसरण करने के कारण छगता है । केशवदास मध्ययुग के एक ऐसे कवि 
है जिन्होंने प्रचलित काव्यधारा की स्वाभाविकता को छोडकर छद भ्रथों का 
सहारा लेकर नाना प्रकार के छदो के प्रयोग किए हैं। उन्होने निम्न मात्रिक छदो 
के प्रयोग किए हैं, गाता ( गाथा )घत्ता, रोला, चतुष्पदी, प्रज्मटिका, अरिल्छ, 
परादाकुलक, मघुभार, आभीर, हरिगीत, तिभगी, हीरक, मरह॒दूटा, सोरठा, तोमर, 
बचरी, डिल्ला, गीतिका, मोहन, विजय, चौपइया, पदमावती, दुभिक मदन- 
मनोहरदढक, मदनहारा, रूपमारझा, जयकरी, चौवोछा, झूलना, हरिप्रिया, 
रुपक्रान्ता, छप्पय, कुडलिया, गाथा, धत्ता जैसे प्राकृत अपर श के छदों से छेकर 
मिश्र छपय कुडलियाँ तक के प्रयोग मिलते है। केशव के इन मात्रिक छदो के 
प्रयोगो में शास्त्रीय पक्ष का ध्यान रखा गया है । नवीनता उनमे नही है। लोक 
से ग्रहीत कडपा जैसे समकालीन कवियो द्वारा प्रयुक्त छद उनकी कृति में नही 
का । केशव के छदो पर अपख्त्र श के छदो का सीघा प्रभाव नही पडता प्रतीत 
।। 

भात्रिक छदो के भ्रयोग में एक वात ध्यान देने योग्य है । अयस्थ श्ञ कवियों 
हारा प्रयुक्त २४ मात्राओ से अधिक के छदो के चतुब्पदी या पटपदी होने का 
निर्णय करना कठिन हो जाता है, हिंदी में मी यह कठिनाई मिलती है। छद्लास्त्र 
की अनुमति दोनो के पक्ष में मिलती है । यति से उनको चतुष्पदी या पटपदी 
दोनो ही कहा जा सकता है। एक उदाहरण से स्पष्ट होगा। पुष्पदन्त का एक 
घत्ता इस प्रकार है। 

'चउगईहि मरतें पुणु पृणु हंति विहृलिबि देवे बुत्तड 

सुहदृगव॒णिरतरि तिजगव्मंतरि जीवें काइ स भुत्तत । ७-११ १ 
उपर्युक्त छद में १०, ८, १२ मात्रा परयति मिलती है, भ्रत्येक पाद में यति के 
कारण तीन चरण हो जाते हैं। छदकोश, प्राकृत पिंगछ के अनुसार इसको ३० 
मात्रिक समचतुष्पदी कहा जायेगा तथा इसको पद्पदी भी कहा जा सकता है," 
इसी प्रकार का एक प्रयोग हिन्दी का उद्घृत किया जा सकता है-- 





१. कविदर्ण २.२९ में १०, ८, ११ यति वाले घता को घटपदी फहा! गया है । 


भ६४ प्राकंत-अपरा श साहित्य 


जय जय सुरतायक जन सुलदायक प्रनतपारू भगवंता 
गो हिज हितकारी जय असुरारी सिधूसुता प्रिय कता । 
रामचरित मानस १ १८६। 
इस पद्म में भी १०,८, १२ पर यति मिलती है, कवि द्वारा छद की १६ पक्तियाँ 
निर्मित है अत इसको चतुण्पदी और पट्पदी दोनों ही कहा जा सकता है। यति 
ही लयात्मक मात्रिक और हिन्दी छदो के पदो को निरचय करने का एकमात्र साधन 
है। अपभ्र दा के मात्रिक छदो के साथ सार्थ उनकी सभी स्वतत्न ताए हिन्दी में भी 
आईं । सत, भक्त, चारण, तथा रीतिकाव्यघारा के बहुसख्यक छद अपभ्र श से 
ही आए है, सत और भक्त कवियो में अपभ्र श के कवियों के समान ही कम और 
अति प्रचलित छदो के प्रयोग मिलते हैं। चारणकबियो के कुछ अपने छद हैं और 
छद विविधता छद॒ प्रियता उस घारा के कवियो की एक विद्येषता अतीत होती है । 
पृथ्वीराज रासो में प्राकृत और अपभ् श्ञ के समान ही मौलिक छदी के प्रयोग 
मिलते है, सूदन ने चद बरदाई की कृति को पढकर छद॒विविघता का गौर भी' 
प्रदर्शन किया है । 
वणिक वृत्त है 
वर्णिक वृत्तो का प्रयोग अपस्ष श के चरित काव्यों मे अधिक मिलता है । 
परमात्मप्रकाश में एक स्तनग्धरा और एक मालिनी वर्ण वृत्त का प्रयोग मिख्ता 
है जिनकी भाषा अपभ्न श नही है, सदेश रासक में प्रयुक्त २२ छदो मे से केवल 
हे छद वर्ण वृत्त है जो एक एक बार प्रयुक्त हुए हैं ।१ पृष्पदन्त के महापुराण, 
नयनदि के सुदर्शन चरित, तथा भविष्यदत्त कथा जैसी कृतियों में वर्ण वृत्तो के 
प्रयोग मिलते है। वर्णवृत्तो के प्रयोग में कोई नवीनता नहीं मिकती | अपभ्र श 
के कवियो ने वर्णवृत्तों में भी अन्त्यनुप्नास का ध्यान रखा है, गणो के निश्चित 
क्रम में कुछ परिवर्तत करना सभव नही था। वास्तव में वर्णिक वृत्तो के 
प्रयोग के रूप मे उन्होंने सस्कृत छद छौली को अपनाया है | किन्तु एक बात्त 
ध्यान देने योग्य यह है कि इन कृतियो में भी वर्ण वृत्तो की अधिकता है। 
पद्धडिया शैली में जो वर्ण बृत्त मिल सकते थे उनको ही इन कवियों ने अपनाया 
है। अत एक गण के छदो का कही प्रयोग नहीं मिकता, दो गण तथा तीन गण 
के छदो का भी प्रयोग बहुत कम हुआ है, चार गण के समचतुष्पदी छदो का प्रयोग 
अधिक हुआ हैं और अपभ्न श॒ के अन्य छदो के समान ही इन चतुष्पदी छदों का 





२१. मालिनी पद्य १००, नम्दिनी पद्य १७९१ ममरावलि पद्च १७३ । 


हरचनादौली, छंदों पर भ्रभाव श्द्प्‌ 


नी प्रयोग हिपदी के समान हुआ हैं ।१ 

- हिंदी की सत, भक्त, प्रेमाख्याचक काव्यधारा की क्ृतियो मे वर्णेवृत्तों का 
अयोग बहुत ही कम मिलता है। तुलसीदास के 'मानस' में कदाचित केवकू तीन 
चार वर्णवृत्तो का प्रयोग मिलता है,भुजग्रप्रयात ७ १०८, तोटक ७ १०१ नाराचक 
३३। अन्य कवियों में से केवल सुदरदास नें कुछ कदाचित छ वर्ण वृत्तों का 
अयोग किया है। वर्णवृत्तो का प्रयोग चारण धारा के कवियों विशेेपकर पृश्वी- 
राजरासोकार और सूदन ने और केशवदास ने अधिक किया है । पृथ्वीराज रासो 
और सुजान चरित के अनेक वर्णवृत्त तो अपम्न श कवियो द्वारा प्रयुक्त वृत्त ही हैं* 
"रामचद्विका में प्रयुक्त छदो में श्री' छद जैसे प्रयोग कवि के छदद्मास्त्र प्रेम को 
व्यक्त करते हैं। लगभग १२० छदो का भ्रयोग कवि ने किया है जिनमें से 
७० के रूगभग चर्णवृत्त हैं। जो हो इन छदो के प्रयोग में कोई चमत्कार या 
नवीनता नही है । 

चद . 


हिन्दी की पद ( स० पद्चय ) दौली में छट का एक नया रूप मिलता 
है। पीछे कहा गया है कि अपस्रकश् में चतुप्पदी छदों का द्विपदी या 


१ यया पुष्पदन्त ने पहिलो सन्धि के १० वें कडब॒क से स्तग्विणी छंद का प्रयोग 
किया है जिसमें २६ चरण हैं इस प्रकार द्विपदी के समान प्रयोग किया है । 
शणों के क्रम का इन कवियो ने अवइय पालन किया है । 

३. पु० रा० मे प्रयुक्त कुछ वर्ण बुत्त इस प्रकार हैं ताटक १.१, इलोक १.७७ 
बिराज शंखनारी १.४५, भुजमप्रयात १५-१०, झाईूंल विक्रीडित, 

१.५३.४, दडक, सोदक ३७-१२१ ८, सलया ( ल्ग्विणी ) १२५१, भाराच 

अमाणिका १७ ,५० आदि, ध्रमरावली (तोरक) मौक्तिकदाम १२-३०, मोतीदाम 

३ ३५५ आदि फंठ मालिनी ४५.११८ १२० इत्यादि छद प्रयुक्त हुए हैं । 
रामचंद्रिका और सुनान चरित में भी अनेक वर्णवृत्तो का प्रयोग हुआ है, 

कुछ इस भ्रकार है रामचंद्रिका; श्री, सार, रमण, तरणिजा, प्रिया, सोमराजी, 
कुमारकरलिता, नगस्वरूपिणी, हीरक, हंस, मालती, समासिका, घनाक्षरी, दोचर, 
तोटक, सुंदरी, पंकजवादिका, चामर, निशिपालिका, सुप्रिया, नराच, शशिवदना, 
चंचरी, मल्ली, गीतिका, तुरंगम, कमला, संयुता, मबु, बधु, मोदक, तारक, कुसुम 
विचित्रा, कलहंस, विजय, स्वागता, चित्रपदा, मोटनक, अनुफूछा, भुजंगप्रयात, 
तामरस, मत्तगयंद, मालिनो, विवोपक, चंद्रकला, सवैया, किरीट सवैवा, मविरा, 


२६६ प्राकृत-अपन्नंज्ञ साहित्य 


कभी कभी एक पदी के रूप में प्रयोग होने छगा था। छद के एक चरण का 
भी प्रयोग कवि स्वतत्रता से कर सकते थे । हिन्दी के पदो की टेक था स्थायी 
या ध वक के इतिहास पर इस से कूछ प्रकाश पड़ता है ।* अपभ्र श्ञ की प्रभी 
चरित कृतियो में सचि के प्रारभ में छू वक या छू वा के प्रयोग की प्रथा मिलती 
है। इस क्र वक में अत्यत सक्षेप में सधि की समस्त कथा के सार का सकेत रहता 
है। और प्रत्येक कडवक के पदचात्‌ छघु रचनाओ को गाते समय छा वक को दुह- 
राया जाता होगा। छद के एक चरण को ही इस जावृत्ति के लिए पर्याप्त समझा 
जाता होगा। अपभ्र श में दो छदो के मेल से निर्मित मिश्रवघ या द्विभगी, निभगी' 
आदि का उल्लेख किया जा चुका है। पद की वनावट मे छद की दृष्टि से यही 
तत्व मिलते हैं | टेक प्राय छद के एक चरण की रूप मे रहती है, पूरे पद का 
उसमे सार सकेतित रहता है। और अनेक छदो को कभी कभी एक पद में मिला 
भी विया जाता है । 

राग तरगिणीकार* ने रायो में गेय प्रत्येक पद्म के छिए कुछ मात्रा योजना 


निर्धारित की है । सगीत के मार्ग शास्त्रीय और देशी छोक प्रचलित दो भेदो का 
उल्लेख करते हुए उन्होने पदो को देशी सगीत के अतर्गत माना है। विद्यापत्ति 


तनन्‍्वी, सुमुखी, चसततिछका, सारस्वती, मत्तमातंग, अनंगशेखर दंडक, इंश्रवजा, 
उपेंद्रवज्ञा, रथोद्धता, चंद्रवर्त्म, बंशस्थ, विल्‍ूम, प्रसिताक्षरा, ्ग्विणी, मनहरण, 
मनोरभा, गगोवक, गौरी, हरिलीला, मोतीदास, मल्लिका और उपजाति । इतने 
वर्णिक छंदों से स्पष्ट हुँ कि केदावदास का प्रधान उद्देंदय छंद प्रंथो के सभी छंदों 
का प्रयोग करता था किसी साहित्यिक परंपरा का अनुकरण थे नहीं करना चहते 
थे। 

सुजान चरित मे कवित्त, अनु गीत, भूजंगी, लच्छीवर, संजुता, नाराच, मुक्ता- 
दास, भुजगप्रयात, घनाक्षरी, प्रमानिका, सारूती, कंद, भल्लिका, हरी, सुंदरी, 
इंद्रवज्ञा, हीरक, दोधक, विजीहा, फलहंस, महालक्ष्मी, तिलक, मंयान, बसंत 
तिरूका, गंगोवक, मालिनी, निशिषालिका, तोटक) समानिका, मोदक, सनोरमा, 
विद्वन्माछा, चपका, सारबती, स्वागता, वींछ और हारी, केशवदास और सूदन 
फी कृतियों को छद शास्त्र की अपूर्व कृतियाँ कहा जा सकता है । 


१. भरत मुनि के नादयशास्त्र में प्रयुक्त धुवागीतों से भी ऋजक का संबंध 
जोडा जा सकता है । 
२. लोचन कृत रागतरंगिगी, दरभंगा, १९९१ वि० । 
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के कुछ रागो को छेकर उन्होने उनके छद लक्षणों की भी चर्चा की है ।* किन्तु 
जो छद क्रम उन्होने विद्यापति के राग्ो में दिखाए हैं सूरदास के पदो में वह ठीक 
नही बैठता और फिर पत्येक राग के छद का उस प्रकार क्रम निश्चित करना समव 
नही दिखता । जैसे रामकरी रागिनी के छिए उन्होने रामकरी छद का मात्रा कम 
इस प्रकार बताया है कि प्रथम पद में २५ मात्रा, दूसरे में २६, फिर २७ और 
२८ हो, सूरसागर की रामकली रागिनियो से युक्त पदो में इस प्रकार का मात्रा 
ऋम नहीं मिलता । *लोचन का यह विवेचन किसी सिद्धान्त पर आधारित नही है, 
विवेचित राग्ो के छिए केवल मात्रिक छदो का ही विधान निद्चित किया है । 
रागो में वद्ध गेय कविता वर्ण वृत्तो के नियत्रणो को नही सहन कर सकती । 
सूरदासादि के पदो में मात्रिक छंदो का ही प्रयोग मिलता है । लोचन के विवेचन 
से विद्यापति के पदो के सवध में भी यही सिद्ध होता हैं । 

रीतिकाछीन कवियो ने सर्वया कवित्त आदि के जो प्रयोग किए है उनमें से 
स्वेया के दुमिक्ा का छद ग्रन्थों में उल्लेख मिल जाता है, उसी प्रकार की 
ल्‍ूय वाले कुछ छद भी मिलते हैं किन्तु यह विकास अपभ्न श्ञ काल के पीछे का 
है ऐसा प्रतीत होता है । यही रास रचनाओ में प्रयुवतत ढाक्त आदि के सवध में 
कहा जा सकता है । 

अलंकार--आकृत और अपऊ्रव के कवियो के अरकूकार विधान मे अप्रस्तुत 
सवधी कूछ स्वतत्रता मिल्ती है । इन कवियो ने परपरा से प्राप्त प्राचीन अग्रस्तुत 
विधान को भी अपनाया. है और अपने चारो ओर के परिचित जीवन से भी 
अप्रस्तुर्त विधान के छिएसासग्री का चयन किया है जिसका सस्कृत साहित्य ज्ास्त्र 
हारा आमीण कहकर सदैव तिरस्कार होता रहा है । अपभ्र श्॒ कवियों ने काव्य 
को सामान्य जन प्रिय बनाने के रिए इन परिचित काव्य उपकरणों को कदाचित्‌ 
अपनाया होगा। इस दृष्टि से प्राकृत और अपम्र शञ काव्य को दो वर्गों में विभा- 
जित किया जा सकता है । अछूकृत और लोकप्रिय, सेतुबध, छीलावती कथा, 
स्वयभू की कृतियाँ, पुष्पदन्त का महापुराण, तयनन्दि आदि की कृतियों में अलकृत' 
यातावरण मिलता हैँ । गाया सतसई, योगीन्द्र, रामसिंह तथा कुछ चरितकाव्य, 
सदेशरासक आदि में सामन्‍्य लोकप्रिय वातावरण भी मिलता हैँ। हिन्दी के 


१. बे० रागतरंगिणी पू० ३९ और आगे । 


र्‌« चही प्‌ु० ५१ || 
३. छंदकोश १६ प्रा० पें० ११९६-१९७ । 
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कवियों भे भी सामान्य जीवन से परिचित उपकरणो को काव्य में स्थान देने की 
यह प्रवृत्ति मिलती है। इस प्रकार अपभ्र श्॒ कवियों ने कल्पना और कवि परपरा 
से सीमित अस्रस्तुत क्षेत्र को विस्तृत किया | सफल कवियों ने परिचित जीवन 
की वस्तुओ को ग्रहण करके कविता मे सर्वग्राहइय और कही कही अधिक सुदर 
चना दिया है।* 

अपभ्य द्ञ के कवियो ने, विशेषकर के साघको ने जैसे सरलू रूपको का प्रयोग 
किया है उसी प्रकार के जुलाहे आदि के रूपक कवीर आदि सतो की कविता में 
भी मिलते हैं। हिन्दी के कवियो को अपभ्य श॒ कवियो की इस प्रकृति से प्रोत्साहन 
अवदय मिला होगा या सभव है दोनो ही वर्ग के कवियो को अपने सामान्य पाठकों 
के कारण सरल कल्पना दौली का; सहारा लेना पडा हो । 
५-८४अपभ्र श्॒ के कवियो मे एक दूसरी प्रवृत्ति मिल॒ती है, ध्वन्यात्मक बब्दो के 
अयोग की । ध्वनि के अनुकूछ दाब्द बनाकर प्रभाव की पूर्ण -व्यजना के लिये यह कवि 
निरर्थक घ्वनियो का निर्माण करके प्रयोग करते है यथा भौरों की गुजार के लिए 
गुमुगुमत' का प्रयोग 

घबलकुसुममंजरिययमार्लाह गुमुगुमंतमहुलियगेयार्लहि, 

भमहापुराण २८१५३ । 
घवघवंधवंत का प्रयोग-घवधचंधवत्त पयणेउराहं , 
वही ८१,५६४ । 

युद्ध उत्साह के वर्णन मे इस प्रकार के प्रयोग मिलते है “+ 

अतइ लब॑ंतद ललललति रक्तई पवहुंतईं झलक्षलंति 

भहि खिवडमाण हय हिलिहिलंति सरसलिय गयवर गुलुगुलुति 

पहरणइ पडंतद घगधगति विच्छिण्णइं कययई जिगिजिगंति, 

वही, ८४.५ । 

वर्षा के वर्णन मे झलमलड, तडयडइ जैसे दव्द मिलते है। सगीत आदि के लिए 
साय यत्रो की ध्वनि से साम्य रखती हुईं घ्वनियाँ वनाई गई है,प्रुष्प सुगन्धि के छिए 
“महमहतु' जैंसे शब्दों का निर्माण किया गया है 

दुमृदुभिय गंभीर दुदुहि विसेसाईं, दुंदुमठ वाह ढड्‌ढ तुडियलाई। 

डसडमिय डमझयईं डं डं तडक्‍काईं, धरघरिरें करदोह सह । 

सुदर्शन चरित ७-७ । 





१. दे० पीछे, स्वयंभू, पुष्पदंत, तयनन्दि से संबंधित अकरण । 
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हिन्दी के कवियो मे भी यह्‌ प्रवृत्ति मिलती है। सूरदास के 'किलकता 
डगमगत, झरहरात आदि शब्द इसी प्रकार के हैं 

झरसराति, झहराति ऊपद अति । सूरसागर सभा. सं. पद १२.११। 

झरहरात बनमाल | वही, १२१२॥ 

बरत बनवास, थ रहरत फुस फाँस, « 

भमहरात, झ्हरात मररात तर... वही १२११४। 

घचारण धारा के कवियो की रचनाओ मे इसका अधिक प्रदर्शन हुआ है । * 





१- दे० सुजान चरित पु० १३६, १४३ आदि पर जररान, घररान, सरराव, 
भररान, ढररण्न जैसे प्रयोग ६ 


ड्‌ 
कथानको' पर प्रमाव 


((वषय प्रधान सध्ययुगीन हिन्दी काव्य साहित्य को दो वर्गो मे रखा जा सकता 
है।पहिले वर्ग मे उस साहित्य को रख सकते हैं जिसमे पौराणिक कथाओं और पौरा- 
िक पात्रो को वर्ण्य विषय के रूप मे अपनाया गया है। दूसरे वर्ग मे उस साहित्य 
को रख सकते हैं जिसमे छोक कथाओ या 'प्राकृत जनो' को काव्य का विषय बनाया 
है। राम और कृष्ण काव्य पहिले वर्ग से सबध रखते है और वीर काव्य, रासक 
रचनाएं, प्रेमाख्यानक काव्य दूसरे वर्ग ,से सबध रखते है [>विपयि प्रधान काव्य 
के विषय में कुछ कहने की आवश्यकता नही है उसमे कवि का अपना व्यक्तित्व 
ही प्रधान रहता है। प्राकृत अपन श साहित्य का जी विवेचन पीछे किया गया है 
उसमे भी दो प्रकार का साहित्य मिलता है, एक की पौराणिक विषयो को आधार 
सान कर रचना हुई है दूसरे की(लोककथाओ की)लोक मे प्रसिद्ध मानवो को आधार 
भान कर रचना हुई है । पिछके अध्याय मे यह भी स्पष्ट किया गया है कि प्राप्त 
प्राकृत और प्रधान रूप से अपभ्न श॒ साहित्य का अधिकाश भाग जैन सप्रदायानु- 
थायियो हारा रचित ही प्राप्त हुआ है] छ्लुन कवियो ने जैन पुराणों से अपने काव्य 
विषयो को ग्रहण किया है और छोक कथाओ को भी जैन धर्म का रूप देकर अपनाया 
है 9प्राकृत में सेतुबन्धादि जैसे पौराणिक विषयो से सबधित ब्राह्मण सप्रदायानु- 
यायियो की रचनाएँ मिलती है उसी प्रकार अपक्ष श मे भी पौराणिक चरित्रों 
और कथाओ मे मौलिक परिवर्तन करके जैनेतर कवियो ने रचनाएँ की होगी जैसा 
कि अनु पलब्ध अव्धिसथन आदि काव्यो के नामो के उल्लेख के आधार पर अनुमान 
किया जा सकता है| अत ब्राह्मण पौराणिक विषयो को आघार मानकर रचे गए 
हिन्दी काव्य के कथानको पर जैन प्राकृत और अपन ह रचनाओ मे प्रयुक्त विषयो 
का कोई प्रभाव पडा होगा ऐसा सभव नही प्रतीत होता, भछे ही जैन कवियों ने 
रामायण गौर महाभारत की कथाओ से सबधित ग्रथ लिखे है। अतएव राम साहित्य 
और कृष्ण साहित्य पर कथानुसरण की दृष्टि से उपलब्ध जैन प्राकृत अपस्र श 
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साहित्य का कोई प्रभाव नही छक्षित होता । जैनेतर सेतुवन्धादि काव्यो से सभव' 
है कुछ ककियो को कुछ प्रेरणा मिली हो छेकिन वह मी बहुत सभव नही छूग्रता । 

लोक कथागो को अपभ्र श साहित्य मे वहुत स्थान मिला है और अनेक हिन्दी 
कवियो द्वारा ग्रहीत कथाओ के समान ही पूर्ववर्ती अपभ्र श मे भी कथानक मिलते 
हैँ। हिन्दी प्रेमाल्यावक काव्यों पर इस प्रकार का प्रभाव स्पप्ट छक्षित होता है । 
आय' सभी प्रेमकयाओ के कयामाव'(मोटिफ)एक ही प्रकार के हैं। और इसी प्रकार 
के कभाभाव अपक्ष दा की कृतियों मे भी मिलते हैं। 'कथामावो” के अतिरिक्त 
हिन्दी कृतियो मे प्राप्त कूछ कथाएँ पूर्ववर्ती कवियों की रचनाओं में भी मिलती 
हैं। जायसी की प्रेमकथा मे पद्मिनी को सिहल द्वीप की वत्ताया गया है। सिहल 
द्वोप की सूदरियों को छेकर जायसी के पूर्व अनेक प्रेमकथाओं की सृष्टि हुई है । 
हुपे(सातवी शती ई०)ने अपनी कृति रत्नावजी नाटिका से रत्नावली को सिह 
के राजा की पुत्री बताया है ।१ कौतूहल ने अपनी कृति की नायिका छीलावती 
को सिहर के राजा की अपूर्व सुदरी राजकुमारी के रूप मे चित्रित किया है जिसका 
विवाह प्रतिप्ठान के राजा सातवाहन से कवि ने कराया है।* लीलावती को प्राप्त 
करने के लिए सातवाहन को सिहल नहीं जाना पडता । अनेक राजाओं के चित्रो 
मे सातवाहन के चित्र को देखकर वह उस पर मुरघ हो जाती है। आसकित के कारण 
उसे सातवाहन का स्वप्न मे दर्शन होता है और वह प्रेस व्यया का अनुभव करने 
लूगती है। जब उसके पिता को यह ज्ञात होता है तो वह उसे सादर सातवाहन 
के पास भेज देता हैं।3 सातवाहन के मत्री भी इस चेप्टा मे थे कि सातवाहन का 
विवाह सिहल के राजा शिक्तामेघ की पुत्री से ही सके जिससे बिना युद्ध के सिहल- 
राज उसका आधिपत्य स्वीकार कर सके । प्रेम कथाओ मे प्रेमी प्रेमिका के प्रेम 
की परीक्षाओं के प्रसग कवियों ने अवण्य रखे हैं और नायक की वीरता का भी 
अदर्शन किया है। छीलावती कथा मे भी सातवाहन कौर छीछ़ावती एक दूसरे के 
अति दृढ है और सातवाहन पाताल मे जाकर सिद्धि प्राप्त करता है तथा कठोर 
दुर्दमवीय भीपथानन को मारकर छीलावती से विवाह करता है ।४ 

भविष्यदत्त कथा मे अनेक व्यापारी समुद्रस्थित द्वीप मे व्यापारार्थ जाते हैं 


« रत्नावली नाटिका, अंक ४ ॥ 
दे० पीछे प्राकृत अध्याय में कोतृहुल । 
यही, पद्च ८०९-८६८ ॥ 
वही, पद्य, १००८-६३ तया ११७०-१२२६ और १२८३-१३२५८ । 
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२७२ प्राकृत-्अपञ्नंश साहित्य 


और रूपवान्‌ भविष्यदत्त उंस द्वीप की सुन्दर कुमारी भविष्यानुरूपा से विवाह 
करके प्रभूत घन छेकर लौटता है। मार्ग मे समुद्र मे वात्याचक्र भी आता है और 
बधुदत्त भी बाघक के रूप मे उपस्थित होता है । फिर दोनो प्रेमी प्रेमिका मिक् 
जाते है और गजपुर छौट आते है। दूर ढीप की इस सुंदरी भविष्यानुरूपा को न देने 
पर पोदनपुर का राजा गजपुर के राजा पर चढाई क्ररता है किन्तु वह भविष्यदत्त 
के पराक्रम के सामने पराजित हो जाता है। कवि ने इस आक्रमण को दो उद्देश्यों 
की पूर्ति के छिए रखा होगा, भविष्यदत्त की वीरता दिखाने के लिए और भविष्या- 
नुरूपा के सौन्दर्य को प्रकट करने के लिए ।१ 
कनकामर के करकड्चरिउ मे करकडु सिहल जाता है और रततिवेगा से परि- 
णय करता है और जब वे लौट रहे थे तब एक मत्स्य आकर दोनो को अलग कर 
देता है और एक विद्याघरी आकर उन्हे वचाती है। और रतिवेगा की पद्मावती 
देवी सहायता करती है। अत मे दोनो मिल जाते है।* 
छाखू के जिनदत्त चरित(१२७५ वि०)मे जिनदत्त अनेक व्यक्तियो के साथ 
मणियो लेने के लिए सिहल द्वीप पहुंचता है।3 और वीरतापूर्वक भयकर सर्प को 
भारकर 'राजक्‌मारी श्रीमती (लक्ष्मीमती)से विवाह करता है तथा अन्य द्वीपो मे 
जाकर और कूमारियो से भी परिणय करता है | जिनदत्त को उसका एक दुष्ट 
भामा समुद्र मे ढकेल देता है और स्वय रक्ष्मीमती के पास जाकर प्रेम प्रस्ताव करता 
है। वहदुढ रहती है और अत मे विमरूमती की सहायता से पति से भिलती है। 
विक्रम की पद्रहवी शती की जिनहष॑गणि की प्राकृत कृति रत्नह्ंखर नरपति 
कथा मे रत्नपुरी के राजा रत्नशेखर का विवाह सिहर द्वीप की राजकुमारी रत्न- 
वती से होता है। रत्नशेखर स्वय सिंहलू जाता है और र॒त्नवती का दर्न राजा मदिर 
भे करता है जहाँ वह कामदेव की पूजा के छिए आई थी । राजा को किसी प्रकार का 
युद्ध नही करना पडता है, प्रभूत घन पाकर वह लौटता है । प्रेम की परीक्षा छेने 
के लिए कवि ने रत्नवती का अपहरण चित्रित किया है किन्तु अत मे वह सव इद्र- 
जाल सिद्ध होता है ।* 


विक्रम की पत्रहवी शरत्ती की एक हुसरी रचना नरसेन कृत औपाल चरित 


दे ०पीछे जैन अपस्र शप्रवन्धात्मक रचनाएं अध्याय में घनपाऊ का प्रकरण ! 
दे० करकंड्चरिठ, करंजा १९३४ सधि ७ कडब॒क ५-१६ । 
कयम्णिपईवि, सिहल पईवि। जिनवत्त चरिउ हस्तलिखित प्रति ३-२१ 8 
दे० पीछे जैच प्राकृत अध्याय में जिनहर्बगणि का प्रकरण । 





कद दा 2७ 


कथानकों पर प्रभाव २७३ 


है जिसमे क्रीपाक एक द्वीप में जाकर वहाँ की सुन्दर कुमारी रत्नमजूपा से विवाह 
करता है। घवल सेठ कपट करके श्रीपाल को समुद्र में ढकेद देता है और रत्वमजूपा 
को प्रसन्न करना चाहता है, किन्तु जल देवी प्रकट होकर उसकी सहायता करनी 
है और अत में वह अप्रनें पति से मिलती है /श्रीपाल एक दूसरे द्वीप में पहुँचता 
है जौर आठ कुमारियो को समस्यापूर्ति में हराकर विवाह करता है ।* एक समस्या 
इस प्रकार है, कुमारी सौभाग्यगौरी समस्या रखती है 'जहूँ माहनु त सिद्धि ।२/ 
और श्रीपाल् उसकी पूर्ति इस प्रकार करता है 

सत्तुसरीरहूं आइतठ, ददयाइत्ती बुद्धि । 

फंत सहार म छंडियईं, ज॑ साहसू त सिद्धि ॥ 


इन आठ कूमारियों मे से एक का नाम पद्मावती भी है, उसकी समस्या इस 
प्रकार है 'काए विटत्तठ तेण” और श्रीपाल्ल उसवी इस प्रक्तार पूर्ति फरता है : 

फुंती जाए पंच सु, पंचहु पंच पिएण । 

ग्ंघारि सठ जाइयउ, काइ चिढत्तठ तेण ॥ 


सोलछहवी शती विकम में वर्तमान कवि माणिय्क राज ने अपनी कृति में सिंह 
की पद्मिनी का उल्लेख किया है। 
ण॑ पठमिणि सिहजदीव आय ॥ 
हन्तनिखित प्रति ६.१९॥ 


नायिका के नखशिखस वर्णन मे सिह की पद्मिनी को रपवती स््ियों का प्रतीक 
भाना हैं। अपनी दूसरी कृति अमरसेन चरित में सिहुछ को धन का प्रतीक माना 
है 


सिंघल फूवरूय हुपि सेपभाणु 
हस्ततिसित्त प्रति १.४ 
अर्थात्‌ वह सेठ सिह कुवझय के लिए भानुवत्‌ था ।' 
सिहुछद्ीप, ऊपर के कंतिपय उल्लेसों से प्रकट होगा, ववियों पत्र अत्यन 


« वे० पीछे जैन अपमंदा प्रवन्धात्मक रचनाओं फे अध्याय मे नन्सेन फा प्रफरण। 
३- तुझूना कीजिए : जद साहसहु द सिद्धि हो, शप करिव्यर् काह । 
होज होसल एपफक पद्द योर पुरित्त उच्छाहु ॥ 
फीतिकलता, पु० ६४ डा० सपनेना का संस्फरण 
प्रा० न०७ सा७ १८ 


र्त्की 


र७४ प्राहत-अपनुंद लाहिएय 


प्रिय विषय रहा है। कथाओ के लिए अनेक कवियों ने उसका उपयोग किया है। 
प्रभूत सपत्ति अजित करने के लिए, सुदरी स्त्रियों के लिए तथा नायको के लिए 
एक उपयुक्त पराक्रम स्थल के लिए कवियों का ध्यान वारबार सिहर हीप की और 
भया है। सिंहुछ द्वीप की कथा अनेक शतियो तक छोक का प्रिय विषय बनी रही। 
हप॑ के समय से लेकर सोलहवी शती तक सस्क्ृत, प्राकृत एवं अपभ्र श कवियों से 
नाना प्रकार से सिहूलू को कथा विषय वनाकर अपनी कृतियों को मडित किया 
है। ऐसे लोकप्रिय कथाभाव' को जायसी ने भी अपनी कृति पद्मावत मे अपनाया । 
रत्नसेन ऐतिहासिक पात्र रहा हो, सिहर की अपूर्व सुदरी पद्मचिनी निरिचत ही 
जायसी को अपने पूर्ववर्ती साहित्य से मिली है। रत्नसेन और अलाउद्दीन से कथा 
निर्वाह तथा प्रेम परीक्षा के लिए सबध जोडना आवश्यक था । जायसी के पहिले 
तथा समकालीन और पीछे के समस्त प्रेम कथा छेखको ने किसी न किसी इसी 
प्रकार की कथा को अपनाया है। भविष्यदत्त कथा, करकड्चरित, नरपति कथा, 
श्रीपारूनरित के कथाभावों और जायसी तथा अन्य कथाओं के 'कथा भावो' मे 
इतना अधिक साम्य है कि कही कही तो शब्दावछ्ली भी एकसी ही मिलती है! 
कुछ उदाहरण देख सकते हैं । 

जायसी की कृति के जोगी खड' मे योगी का वर्णन मिलता है, उसके शिर पर 
जटा, अग मे भस्म थी और मेखला, सिंधी, चक्र धधारी, योगपद्ट, रुद्राक्ष आदि 
वह घारण किए था ।* इसी प्रकार पाशुपत तथा कौलाचार्यो के वर्णन छीलावती 
कथा, *कर्पूर मजरी३ जसहर घरितर्ष से मिलते है। सभी कृतियों में योगी का 
वर्णन बहुत्त मिलता है। नर सेन के श्रीपाल चरित में समस्यापूर्ति का प्रसग मिलता 
है। माधवानक कामकदला", ढोलामारूरादुहा* मे भी इस प्रकार के प्रसग मिलते 





१. जायतसी ग्रंथावल्ली. जोगी खंड १, अन्य प्रेम कथाओं के कमाभाव प्रायः 
इसी प्रकार के हैं अतः पद्मावती को श्रधान सातकर विश्लेषण किया 
गया है। प्रेसादि का विकास सभी में प्रायः एकसा है, सभो साहसपर्ण 
कथाएं है । ४ 

लीलावती कया, पद्य २०४-५ । 

कर्पूरमंजरी प्रथम जवनिकान्तर-भरवानन्द का वर्णन । 

जसहरचरिउ, कौलाचार्य का वर्णन १.६ 

साधवानल कामकंबला, प्रबंध ! अंग ८ पद्य १४६-१८५ । 

« ढोला मारूरा दृहा, दोहा ५६९-५८० । 


कृषक ला कण दू० 


ऋवानको पर प्रभाव र्छप्‌ 


हैं, जायसी की कृति मे श्रीपाल्र चरित्र वी समस्या का एफ पद्यादा उस प्रगार मिरना 
है ।१ 
सत्य जहाँ साहुत लिधि पावा 
राजा सुमासवाद, सठ १ ॥ 
जायसी को कृति में पश्चावती और रत्नसेन की मेंद वमत ऋतु से विव्वनाथ 
के मदिर मे होती है। रत्नगेंखर नरपति ऊया में राजा को अपनी प्रेमिका वा दर्शन 
कामदेव के सडप में होता है और समवन वसत ऋतु में ही बामदेव की पुजा होती 
होगी । उस प्रकार यह कयाभाव भी प्रेम कथाओं का एफ मतिपरिचित अग था । 
समुद्र भे राजा बोहित' का नप्ट होना और पद्मावती की ऊथमी द्वारा सहायता 
भी उपयुक्त अनेक कृतियों में ब्यवहत इस प्रकार के प्रसंगो से मिलती है। जायसी 
की कृति के समान ही प्रसग अन्य प्रेमकथाओं में मिलते है। उन सभी प्रेमप्रथाओं 
के 'कथाभाव' पूर्ववर्ती अपर श कृतियों के कथाभावों के समान ही हैँ। अपर घ 
कवियों ने सभव है किसी छोंक परपरा से उन कथाओं को छिया होगा और हिन्दी 
कवियों ने भी लोकपरपरा तथा पूव्ववर्नी साहित्य से प्रभावित होकर उन कवाओं 
को अपनाया होगा । 
प्रेमकथाओं के अतिरिक्त अन्य ऊाव्यधाराओो पर अवश्य घा काव्य के कया- 
नको का प्रभाव नहीं प्रतीत होता । कृष्ण फाब्य का जो रुप हिन्दी के भवितय॒ग 
में मिलता है अपम्र थ के कुछ भशों को पटकर कमी कभी उसका स्मरण हो आता 
है। गाया सप्तमती के कुछ पद्मों मे राधा, कृष्ण और गोपियों के उन्देर मिलते 
हैं। " जिस मुकत्त और स्वच्छद ढग से यह उल्देस मिखते हैं बह मुक्‍्त्र वातावरण 
सस्कृत साहित्य में प्राप्त कृष्ण चरित्र में नही मिलना। स्वय व्‌ ने दिसी प्राचीन 
कवि का एक उद्धरण दिया है जिसमे कृष्ण वी राघा के प्रनि लासतित का 
चित्रण है । 
सब्ब गोषिउ जब जोएंड, हरि सुदठवि आमरेण, 
देह दिदिठ जहिं काहिबि राही । 
को सवकडइ संवरेधिं, उदढणमण णेहँ पल्ोट्टउ । 
स्वयंभ्‌ छंद, ज० पू० बं० ५.३ पुृ० ७४ । 
१. देखिए पद्मावती रत्नसेन भेंट खड़ ३, ४ । 
२. यज्योद। गोपी का उल्लेख गाया ७०४४ में, गोपीकृष्ण, राधाकृष्ण के 
उल्लेखों के लिए गाया २.१४ २१२, १.८९, ५-४७, २.२८ इम्पादि | 


२७६ प्रकित-अपचंद साहित्य 


इसी पद्म को हेमचद्र ने प्राकृतव्याकरण में इस प्रकार किंचित्‌ परिवर्तित 
रूप में उद्धत किया है - 


एक्कमेक्‍्कर्य जदबि जोएदि हरि सुदृदु सब्वायरेण 
तो वि व्रेहि जहिं कह वि राही । 


फो सवकइ संवरेबि दड्ढ़नयणा नेहि पलुदूटा । 
ज्रा० व्या० ४. ४४२ । 

यद्यपि हरि सव को भछीमाति आदरपूर्वक देखते हैं तथापि उनकी दृष्टि 
जहाँ राधा है वहाँ रहती है। स्नेह से पूर्ण नेत्रो को कौन रोक सकता है ।' 

इसी प्रकार एक दूसरा पद्य भी देखा जा सकता है : 

हरि ऋच्चाविउ पंगणद विम्ह्दर पाडियउ छोठ । 

एम्वाह राह पोहरहूं ज॑ भावद त॑ होठ ॥ 

घहौ, ४४२० 

प्रागण मे हरि को नचाया, लोग विस्मय मे पड गए, राधा के पयोधरो का 
जो हो सो हो ।' हे 

पुष्पदन्त ने जो कृष्ण की वारूक्रीडा का वर्णन किया है उसमे भी इस प्रकार 
की स्वतत्रता की झलक मिलती है, कुछ कडवको की पक्तियाँ उदाहरणस्वरूप 
देखी जा सकती हैं जिनमे कृष्ण और गोपियो के सरस वर्णन हैं 

घूलीबूसरेण घरमुक्कसरंण तिणा समुरारिणा । 

कीजारसवसेण गोवालयगोवीहिययहारिणा ॥ 

रंगंतेण रमंतरमंतें, मंयउ घरिठ भमंतु अणंतें 

संदीरठ तोडिबि आवदिदर्ड, अद्धविरोलि दहिं पलोट्डं । 

का वि गोवि ग्ोविदहु छूग्गी, एण महारी मंथणि भग्यी । 

एयहि मोल्ल देहु आजलिगणु ण॑ तो मा मेल्लहु मे प्रगंणु । , 

“हत्यादि, सहापुराण ८५-६॥ 

इसी प्रकार के और भी वर्णन पुप्पदन्त की कृति में मिलते हैं।' स्वयमू, पुप्प- 
दन्त, हेमचद्र के पद्मों मे प्राप्त वर्णनो के आाघारो पर यह कहा जा सकता है कि 
क्ृप्ण की मर्यादित कथा के अतिरिक्‍त गोपी ग्रोपाछो के प्रिय कृष्ण की कथा का 
भी एक रूप छोक और अपम्न ज साहित्य की एक धारा मे प्रचतित था और उस 
घारा का हिन्दी के कृष्ण साहित्य पर बहुत प्रभाव पड़ा होगा। जो मुक्त वातावरण 


१. महापुराणु, संधि ८५, कडवक १०, संधि ८६, कड० १०-११ इत्यादि । 


कथानको पर प्रभाव ३90७3 


सूरदास की कविता में मिछता है उसकी एक जलूक स्वयभू, पुप्पदन्त और कैमचद्र 
के पद्मों में मिलती है । 
हिन्दी काव्य की एक घारा और मिठती है जिस पर जैन अपर थे कयानयगे 
का पर्याप्त प्रभाव पडा है। वह घारा है हिन्दी जैन कविता धारा। अपेलाइत उसमे 
काव्य की सरमता कम है ऊदाचित्‌ इसी छिए उसका अध्ययन कम हुआ है। झिन्‍्तु 
मनेक हिन्दी जैन कृतियाँ अपने टग की अनुपम कृतियाँ है। पीछे मपव्यरुपों के 
अध्याय मे कुछ जैन रास रचनाओ की चर्चा की गई है। यहाँ कुछ ऐसी हिन्दी ृतियों 
का उल्लेख किया जा सकता है जिनमे योटी मौलिकता के साथ प्रात अपरम्ा ण॑ 
में ग्रहीत कथाओं को ही हिन्दी का रप दिया गया है। इन कतियों मे से श्रह्म रायमरनूद 
की सवत्‌ १६३३ वि० में रचित भविष्यदत्त कया" सुदर यथा कृति हे जिसमे 
प्रसिद्ध भविष्यदत्त कवा के समान ही कया है। दोहा चौपाठयो में रचित आादित्य- 
वार कया, छीतर ठौलिया हारा स० १६०७ चि० में रचित हौलिए चौपार्ई, दोहा 
चौपाई वस्तु इत्यादि छदो मे रचित छालचद का हरिवशपुराण (स० १६९५,) स० 
१६४२ मे रचित पाँडे जिनदास की कृति जवृस्वामी कया, हरिदास सोनी की धर्म- 
परीक्षा (स० १७००) , नरेन्द्रकीति का नेमीव्वर चद्रायण, लिपि (य० १६९०), 
तया ब्रह्म जिनदास का यशोघररास, नेमिजिनेश्वर रास (स० १६१५) तथा बनेक 
रास-कृतियो * का उल्लेख किया जा सकता है। एन कृतियों के विययो में संबंधित 
कृतियाँ जैन प्राकत भौर अपभ्र थ साहित्य मे मिलती हैं। घन पर अपस्य श साहित्य 
का प्रभाव बहुत ही स्पप्ट है| घमंपरीक्षा जैसी कृतियाँ अपने टय की अनुपम 
कृतियाँ हैं। हिन्दी साहित्य के इस अग पर अपन थ का प्रभाव निविवाद है । 
पर (पीछे के विवेचन को निप्फर्ष रुप में इस प्रकार रुसा जा सकता है। हिन्दी 
काव्य की प्रेमास्यानक धारा के कथानक वहुत ही छोक प्रचक्ति कथान+ऊ हैं मौर 


१. छति की हस्तलिसित प्रति की प्राप्ति के लिए लेक आमेर झास्त भदार 
के अधिकारियों फा कृतज्ञ है। रचना तिथि फ्ि में इस प्रकार दी है 
सोलह तेतीसो सार, फातिक्सुदि चोदसि सनिवार । 
स्वाति नक्षत्र सिद्धि सुभ जोग, पीडा दुष न व्याप रोग | 

२. लेखक में इन सभी कृतियों फो हस्तलिणित प्रत्रियों भरा अप्ययन आमेर 
शास्त्र भंडार जयपुर में फिया था । अन्य जैन झृतियों फे उल्लेंग कामता 
प्रसाद जैन लिफित हिंदी जैन साहिनय का इतिहास, भारतीय भानपीठ, 
फाज्ञी में देखे जा सफ्ते हैं 





२७८ भाकृत-अपजंता साहित्य 


प्राकृत अपभ्र व काव्य में उनके प्रयोग बहुत पहिले से होने छगे थे । हिन्दी कवियों 
की वह मौलिक खोज या कल्पना नही है। प्राय. एक ही प्रकार के कया भाव सव 
प्रेमकथाओं में मिलते है। हिन्दी कवियों के कथा कहने के ढय पर भी अपभ्र थ 
काव्यो का प्रभाव जहाँ तहाँ छक्षित होता हैं। कथाओं मे जिस प्रकार की परिस्थितियों 
की नियोजना हिन्दी प्रेमकथाओ मे मिलती है उसका वहुत पहिले से अपभ्र थ 
कवियो ने प्रयोग प्रारम कर दिया था । हिन्दी कृष्ण साहित्य के स्वच्छन्द वाता- 
वरण के लिए भी कवियो को प्रेरणा किसी अपभ्त्र ग की धारा से मिल्ली होगी जिसके 
स्पप्ट सकेत उपलब्ध अपभ्र ग॒ साहित्य मे मिलत्ते हैं। हिन्दी राम कथा से सवधित 
कथानक पर प्राकृत अपभ्न ग॒ साहित्य का कदाचित्‌ कोई प्रभाव नही पड़ा | उनके 
मर्यादित कथारूप मे अपभ्र श के कवि कदाचित्‌ कोई परिवर्तन न कर सके। हिन्दी 
जैन काव्य जैन प्राकृत अपर थ काव्य का एक प्रकार से प्रतिरूप ही है, केवल भाषा 
का अन्तर है, कथानक परिवर्तित रूप मे जैसे के 50: हैं। सक्षेप मे कथानको की 
दृष्टि से अपभ्र श़् का ऐहिकतामूछक साहित्य पर प्रभाव पड़ा है। घामिकता 
प्रधान हिन्दी न्नाह्मण साहित्य की दृष्टि संस्कृत की ओर रही है किन्तु 
कृणकथा के सबभ मे यह पूर्णरूप से सत्य नहीं है। पौराणिक वातावरण के साथ 
उसमे जो स्वतन्न वातावरण भी मिलता है वह छोक में प्रचलित या साहित्य में 
प्रयुतत्त उसमे किसी ज्लोत से आया है और उस पर अपक्र ज्व का प्रभाव छक्षित 
होता हैं| उच्छवसित प्रेम प्रस्रय की परंपरा का विकास गाथा सप्तगती मे 
सग्रहीत परम्परा से हुआ होगा ऐसा लगता है । और अधिक साहित्य मिलने पर 
इस घारा की स्पप्ट व्याख्या की जा सकेगी । 3 


४ 


उपसंहार 


अपभा श और हिन्दी साहित्य मे पीछे विवेचित समानताओ के अतिरिक्त 
भावधारा की भी कुछ समानताएँ मिलती हैं जिन, वौद्ध, क्षैव साधको और समियो 
की जो रचनाएँ अपभ्र श मे मिलती है परिमाण मे यद्यपि वे बहुत कम हैँ तथापि 
७वी शती विक्रम से लेकर १२वी शती तक की चिन्ताघारा, साधना के मार्ग पर, 
प्रकाश डालने के लिए दे पर्याप्त है। जैन साधक योगीन्‍्द्र, मुनि रामसिह, आनद 
महाचद, सुप्रभाचार्य इत्यादि तथा वौद्ध सिद्ध सरहपा, कान्हृपा आदि एव शैवसाघक 
और भर्मी छल्लेश्वरी सभी की साधना और उपदेशो का स्व॒र एकसा है और पर- 
वर्ती नाथ पथी और सतो की वाणियो में यही स्वर और भी प्रसर होकर सामने 
आया है )) हे 
(यह सभी साधक वाह्थाचारो के विरोधी थे, जप, तप, पूजा, अर्थना, तीर्थ, 
अ्रमण, वर्ण व्यवस्था, अवतारवाद, जास्त्रज्ञान सभी प्रतिष्ठित परपराओं का 
ये साधक खडन करते थे ऐअवखड, निरीह और अपने विश्वासो मे दुढ इस धारा 
के सभी साधक चरिभ्रवछ को वहुत महँत्न देते थे । पडितो ने अनुमान छगाया है 
कि वैदिक काल से भी प्राचीन इस देश मे विचारक, मर्मी और वेदबविहित मार्गे 
में अनास्था रखने वाले श्रमणो की एक विचारघारा चली आ रही थी जो सव वन्धनो 
में अवि्वास रखती थी और ससार के प्रति अनासकित का भाव रखती थी ।* 
(ैराग्य भावना प्रधान इसी भावघारा के पोपक यह सभी अन्नाह्मण साधक थे । 
बौद्ध सिद्ध, जैन मर्मी तथा शव गूढवादियो की ईइ्वर विषयक कल्पना मे थोडा 
सा अन्तर हो सकता है, जैसे जेन साधक जैन दर्शन के मनुसार प्रत्येक आत्मा को 
परमात्मा भानते है, कर्मवन्‍्धन के कारण ही आत्मा आत्मा है। तपस्या और साधना 


१. दे० विटरनित्स; सम प्रावलम्ज अबू इडियन लिटरेचर, कलकत्ता, एसेटिक 
लिटरेचर इन इडिया. .. । 


२८० प्राकृत-मअप्रश साहित्य 


के मार्ग पर चलता हुआ प्रत्येक आत्मा परमात्मा हो सकता है, आत्मा जब परमात्मा 
पद को प्राप्त कर छेता है फिर वह आवायसन के चक्कर से मुक्त हो जाता है। 
इस मोक्ष की प्राप्ति के छिए जैन साधक सम्यग्यान, सम्यग्दर्शन, और सम्यक्‌ चरित्र 
को साधन मानते है। इस “रत्नव्य' से युवतत आत्मा ही भोक्ष को प्राप्त होता है। 
इस प्रकार के सूकष्म अतर के अतिरिक्त इन सभी साधको के मूल उपदेशो का स्वर 
एक समान है! सभी साधको ने उस परमसमाधि का एक समान उल्लेख किया है 
जिसमे लीत होकर आत्मा परमात्मा से मिल जाता है, उस परम समाधि जवस्था 
को पहुँचने पर मन के समस्त सकल्प विकल्प वष्ट हो जाते हैं, उस परम समाधि 
के बिना घोर तप, गहनश्ञास्त्रणान किसी भी अन्य साधन द्वारा शिव शान्त पद 
कीप्राप्ति नही हो सकती ऐ ., 
परम समाहि महा सूहि जे मुड्डाह पइसेति | 
अप्पा थवकइ बिमलु तहूं भव भल्‍ जंति वहेवि ॥ 
पर० २०१८९ । 
'प्रम सभाधि महा सरोवर मे प्रवेण कर जो डुवकी छगाते है उनका भवमर 
नप्ट हो जाता है और आत्मा निर्मल हो जाता है ।' 
इस दुर्लभ पद को पाने मे ससार के साधन सहायक नही वन सकते। 
घोर फरंतु वि तप चरणु सयल वि सत्य मुणंतु.' 
परम समाहि विवज्जियउ णवि देवक्खइ सिउसंतु ॥ 
वही, २०१९१ । 
'घोर तप करता हुआ, समस्त जगास्त्रो को जानने वाला भी परमसमाधि से 
रहित शिव गौर जात को नही देख सकता ।' 
सभी साधक इस साधना के छिए गुरु को आवश्यकता मानते हैं। उचित मार्गे 
प्रदर्शन गुर ही कर सकता है। जैसा ऊपर सकेत किया जा चुका है वाहभ सभी 
आचारो तीर्थादि सव को इन साधको ने पाखड कहा है। किन्तु इन साधको ने तत्का- 
छीन उन योगियों पर मूदु कटाक्ष भी किए है जो शरीर मे सिद्धियो को खोजते 
थे | शरीर से आत्मा भिन्न है,अत ऐसे योगियो को उन साधको ने सावधान किया 
है। सहजानद, परमसमाधि को इन साधको ने सर्वोपरि माना है उस अवस्था मे 
मन और परमेव्वर मिल जाते है, दोनो एक हो जाते है (हिन्दी साहित्य मे उपलब्ध 
गोरखवाणी मे सम्रहीत रचनाओं तथा कवीर आदि सततों की वाणियों में यह भाव- 
घारा किचित्‌ मौलिकता के साथ मिलती है। आत्मा और परमात्मा के इसी प्रकार 
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के परिचय मिछत का गोरखवाणी मे अनेक स्थछो पर वर्णन है ॥एक स्थछ पर 


कहा है . 

गरंमर हीरे हीरा बेघिला, तो काया केणें जाई 

गगन सिखर चंदा रहियो समाई-” 

गो० वा० पूृ० १४९. 

अरे मन ।। हीरे ने हीरे को वे लिया अर्थात्‌ जब आत्मा का परमात्मा से 
परिचय हो गया, आत्मा ब्रह्म में मिछ गया तव काया मे कौव जाय। ब्रह्म रछ मे 
रहने वाले चद्रमा मे आत्मा को छीन करो ।' इसी तरह कबीर इस ब्रह्मानद को 
इस प्रकार व्यकत्त करते हैं 

मरन जीवन की संका नादी, आपन रमि सहज परगातों 

प्रगरटि जोति सिटिया अधियारी, राम रतनु पाइमा फरत विचारी 

छह आतनंदु दु बूरि पंदअना, मनु भानकु लिन ततुलुकाना । 

संत कबीर पु० २४२ 

और खडन मडन तो इन सतो में एक ही प्रकार के शब्दों में मिलता है। 
गोगीन्द्र कहते हैं 

देख ण देखले णदि सिलए, न वि लिप्पद णवि चित्ति । रे 

भखउ णिरंजण णाणमउ, सिठ संठिय समचित्ति । 

दिव न देवाकूय मे है, न घिला मे, न केप में है त चित्र मे, अक्षय, निरजन 
ज्ञानमय शिव समचित्त मे स्थित है ।' 

इसी प्रकार शास्त्रादि के ज्ञान को उन्होने निस्सार कहा है, जैन संप्रदाय की 
कुछ बातो की भी उन्होने आलोचना की है : 

चस्मुण पढिगई होह धम्मुण पोत्या पिच्छियद़ 

घम्मु ण्‌ सढिय पएसि घम्मु ण सत्या लुंचियई । 

' थोगतार ४७॥ 

पढने से, पोथी मौर पिच्छी से धर्म नही होता । मठ मे रहने से भी घर्मे नही 
होता और न कैशलछोचन करने घर्म से होता है । 

गोरखवाणी और कवीर को वाणियो मे खड़न का यह स्वर कुछ तीत्र रुप 
में मिलता है। 

सिद्धान्त और उनके प्रकट करने का ढग इन सभी साधको की रचनाओं मे 
एक ही प्रकार का सिलता है। कबीर तथा गोरख की जो 'उलट वाणियाँ' मिलती 
है उनसे सिद्धो की उक्तियो की भछी प्रकार समता की जा सकती है । बैलगाय 


हा 
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के सुपक, "चराने का रूपक+ जुलाहा, चद्र सूर्य का रूपक * , वन के पणुओ का रूपकूरईे 
इत्यादि रूपक सिद्धो के£रा प्रयुक्त रूपको के समान ही है । साहित्य 
की सत घारा पर भाव और शैली दोनो दृष्टियो से अपम्र गज के सत साहित्य का 
हा स्पप्ट छक्षित होता है। दोनो भे समानताएँ बहुत हैं । 

/ (दूसरी स्फूट उपदेश घारा इन संतों की वाणियों में मिलती है। अपस्र ण॒ की 
सावयघम्मदोहादि कृतियों मे जो गृहस्थो के लिए उपदेश मिलते हैं उसके स्तमान 
धारा हिन्दी मे कवीर की साखियों, तुलसी सतसई, रहीम दोहावछी तया अनेक सतो 
की वाणियों मे प्राप्त होती है । 

विहारी सतसई जैसे पद्म सम्रहों में श्टगारात्मक पद्मों तथा सुभाषितों की जो 
स्फूट धारा मिलती है उसका पूर्ववर्ती रूप गाथा सप्तशती, वज्जारूग्ग, हेमचद्रादि 
के पद्चो में मिलता है ।) 

प्राकृत और अपन्य भ॒ साहित्य मे गास्त्र सम्मत्त काव्य परपराओो से कुछ भिन्न 
मुक्त वातावरण मिलता है, वर्ण्य विषय का निर्वाह, छद, अग्रस्तुत तथा लोकजीवन 
के प्रति झ्ुकाव उसमे मिलता है, हिन्दी कविता मे यह सब विजेषताएँ ज्यों की त्यो 
चलरी रही। जैसा पीछे के अध्ययन से स्पप्ट होगा । काव्यरूपों में सस्क्ृत के अछकृत 
भहकाव्यों के स्थान पर वीर, चरित काव्य, प्रेमाव्यानक काव्य और प्रवन्वात्मक 
चौत्त काव्य हिन्दी में मिलते हैं। विषय निर्वाह, छद वौली सभी मे अपन ग॒ साहित्य 
की छाप मिलती है, इन सव उपकरणो के लिए मव्ययुगीन हिन्दी कवियों ने गरिमा 
थाली अत्यन्त श्रेप्ठ सस्क्ृत साहित्य के काव्यरूपो का अनुकरण नही किया, जिन 
कुछ कवियो ने किया उनकी कृतियो का केवछ इतिहास में ही नामशेप रह गया। 

(./ (छदो के सबब मे पीछे स्केत किया गया हैं कि सत और भक्त कवियो मे अत्यन्त 
प्रचबल्चित और वहुत ही कम छदो के प्रयोग हुए हैं, और उन्ही छदों को विशेष रूप 
से तपनाया गया है जिनका अयश्र थ साहित्य मे वहुत ही अविक प्रयोग होता था 
जैसे, दोहा, चौपाई आदि । कुछ चमत्कारवादी कवियों ने कम प्रचलित या 





१. बौजक दाव्द ९५। 
२. चही, दाव्य ९८ । 
३- वही, इाब्द २१३ ॥ 
४. वही, दाब्द पृ५ ॥ 
५. दे० स्टडीज़ इन तंत्र भाग १ 
डा० प्रवोध चंद्र बागची कलकत्ता । 
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अप्रचछित अनेक छदो के अयोग किए किन्तु उनके प्रयोग उन छदो को छोकग्रिय 
न वना सके । ) 

कथानको के सवंध में भी यही बात दिखती है। सतो और भक्तो के सम्मुख 
एक निदिप्ट मार्ग था, सुप्रतिष्ठित इष्टदेव', साथना मार्ग और स्वसग्रदाय की 
परपरा प्रसिद्ध कथा था सिद्धान्त थे । वे उनकी अवहेलना नही कर सकते थे अत 
तुरूसीदास जैसे कवियों का रचनाओ मे प्रयुक्त कवावस्तु के सबब में अपभ्र श 
कृतियों मे प्रयुक्त कथानको के प्रभाव का प्रश्न ही नहीं उठता । यही कृष्ण काव्य 
के सवध में भी कहा या सकता है । जिन कवियों के सामने इस प्रकार के प्रतिवन्‍्ध 
नही थे जैसे, प्रेमकथा छेखक, उन्होने पूर्ववर्ती साहित्य से प्रभावित होकर प्राकृत 
अपभ्र श कथा काव्यो के समान ही छोक प्रसिद्ध कवानको को अपनाया। भावधारा 
के सबध मे पीछे उल्लेख किया गया है कि सत्र मत मे प्रतिपादित मावधारा का 
वैसा ही रूप अपभ्र दा साहित्य की रृहस्यवादी घारा मे मिलता है। 

(हिन्दी साहित्य ने जितना सीघा सपर्क अपभ्म श साहित्य से रखा है उतना 
कृदाचित्‌ किसी अन्य आन्तीय भाषा ने सही रखा। अपस्रंश के समस्त वाहय 
वैभव तथा आश्षिक भावधारा का जो चित्र जैन,वौद्ध, ब्राह्मण आदि नाना सप्रदाय, 
नाना प्रान्तो में रचित अपभ्र शञ॒ रचनाओं मे मिलता है उसे अपभ्र ज की प्रधान 
उत्तराधिकारिणी हिन्दी ने अपने अनेक रूपो---क्या त्रज, क्या अवधी, क्या राज- 
स्थानी, क्या मैथिक्ती मे अपनाया। हिन्दी के उस युग के कवियों मे छोकरुचि और 
सही मार्ग को समझने की कितनी सूझ् ओर वृद्धि थी यह उनके अप श॒ काव्य- 
घाराओो को उसी रूप मे अपनाने से स्पष्ट होता है। इन कवियो मे सच्चे मार्ग प्रद- 
शोक की प्रतिभा थी और युगप्रधान कर्मठ नायक के समान साहस था। अपन्न श॑ 
साहित्य का जो भी अद्य उपलब्ध हुआ है वह इतना सिद्ध करने के लिए पर्याप्त है 
कि हिन्दी साहित्य के प्रारभयुग मे प्राप्त काव्यधाराओ का प्रारभ १३वी या चौदहवी 
शती से नही हुआ किन्तु उस समय हुआ था जब चतुर्मुख, द्रोण, स्वयभू, सरहपा, 
कानन्‍्हृपा,योगीन्र आदि कवियों ने अपनी रचनाओं को लिखना प्रारम किया था। 
इस अकार हिन्दी काव्य की नीव भौर भी गहरी और दृढ है। ) 

(आहत अपभर दा साहित्य के रूप मे भारतीय सस्कृति मौर साहित्य को समझने 
के लिए एक अत्यन्त समृद्ध, मनोरम भडार प्राप्त होता है और वह अधकारयुगीन 
भारत के विभिन्न घामिक, भक्ति विषयक सामाजिक, साहित्यिक आदोरनो को 
समझने के लिए एक मूल्यवान ज्योति है। जैसे जैसे इस साहित्य का व्ययन आगे 
बढेगा अनेक समस्याओं पर नया प्रकाश पड़ेगा और अनेक घाराओं वा ऋच्चा 
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कु 8 8 


जहूप ज्ञात हो सवेगा। विक्रम की सातवी चती से छेकर १५ घत्ती तक की धर्म सावना, 
साहित्ण्कि साथना का सत्च रूप इस विद्याल झाहित्य के बवयाहन के बिना 


सा 
अवूद् ही रहेना । 3 


| 


4०५ ० 


सहायक ग्र थ सूची 


अथो के विस्तृत विवरण पाद-टिप्पणियो मे यथास्थान दे दिये गये हैं । यहाँ 
केवल सूची दी जा रही है | 


(१) भाडत ग्रंथ 

अर्दमागधी रीडर, वनारसीदास जैन, छाहौर, १९२३ ई० ॥ 

इन्ट्रोडकदान टु प्रांत, ए० सी० वूलूनर, लाहौर, १९४२ ई० । 

उपदेदा सप्ततिका, भावनगर, १९१७ ई०। 

उपानिरुद्धमू, ए० एन० उपाध्ये, ज० यू० वम्बई, १९४१-४२ ई० । 

कथाकोश् प्रकरण, सपा० मुनिजिन विजय, वम्वई, १९४९ ई० । 

कर्पूरमजरी, सपा० मनमोहन घोष, करूकतता, १९४८ ई० । 

कालकाचार्य कथानक, सपा० एच० एच० याकोवी, ज़ेड० डी० एम० डी० 
१८८० | 

कालकाचार्य कथानक, सपा० डब्ल्यू०, नार्मन ब्राउन, वाशियटन, १९३३ । 

कुमारपाल प्रतिवोध (अपभ्रश अश) हैम्बर्ग, १९२८ ॥ 

कुमारपाऊ प्रतिवोध, बडीदा, १९३० | 

कुमारपाऊ चरित, सपा० पी० एल० वैद्य, वम्वई , १९३२ । 

कूर्मापुत्र कथा, अहमदाबाद, १९३२ । 

केटेंलाग अव्‌ संस्कृत एण्ड प्राकृत, मैन्युस्क्रिप्ट्स इन सी० पी० एड वेरार, 
नागपुर, १९२६ ई० । 

केटेलाग पत्तद भढार, वडौदा, १९३७ ई० । 

फसवहो, सपा० ए० एन० उपाष्ये, वम्वई, १९४० ई० । 

गायासप्तशती, निर्णयसागर प्रेस, बम्बई, १९३३ ई० ॥ 

गौडवदो, सपा० दो ० पा० पडित, वम्वई, १८८७ ई० । 

चन्द्रलेखा स. कम्‌, भारतीय विद्याभवन, १९४५ ई० | 

जिनरत्न कोश, एच० डी० वेलकर, पूना, १९३४ ई० 
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दि कल्पसूत्र एड नवरत्न, ज० स्टिवसन, छद॒न, १९४८ ई० | 

देशी नाममाला, सपा० रिचर्ड पिशे्ठ, दि० सस्करण, वम्बई, १९३८ ई०। 

धर्मोपदेदा माला विवर॒ुण, भारतीय विद्याभवन, बम्बई १९४९ ई०।॥ 

घूताख्यान, भारतीय विद्याभवन, १९४५ ई० । 

पउमचरिय, सपा० हे० याकोवी, भावनगर, १९१४ ६ई०। 

पचास्तिकाय, सपा० ए० चत्रवर्ती, आरा १९२० ई०। 

प्राकृत कल्पतरु, राम वार्म तकंवागीइश इ० ए० जिलद ५१। 

प्राकंत प्रकाश रामपाणिवाद की वृत्ति सहित सपा० कुजनराजा, भद्वास, 
१९४६ ई० । 

आहत प्रकाश, सपा० पी० एल० वैद्य, पूना, १९३१ ई० । 

प्राकृतानुशआसन, पुरुषोत्तमदेव, पेरिस, १९३८ ई० । 

प्राकृत रूपावतार, रा० ए० सो०, १९०९ ई० 

प्राकृत व्याकरण हेमचत्र सपा० पी० एल० वैद्य, पूना, १९५८ ई०। 

प्राकृत लछक्षण, चड, सपा० हानेले, कछकत्ता १८८० ई०। 

मदन मुकूट, गोसल बविप्र, भारतीय विद्या, १९४२ ई० । 

महा मजरी, स० त० ग० शास्त्री, त्रिवेद्धमू, १९१९ ई० । 

महावीर चरित, ववई, १९८५ | 

मूलाचार, मनोहरकछाल शास्त्री, बम्बई, १९१९ ई० | 

यूवेर दास सतछातकभ्‌, देजहाल, सपा० अलब्नेख्ट वेवर, छाइपजिंग, १८८१॥ 

राजशेखर नरपति कथा, भावनगर, १९१७ ई० | 

सरावणवहो ओडेर सेतुवध, सपा० सीगफ्रीड गोल्डस्मिट, स्ट्रासबुर्गं, १८८० । 

रिष्ट समुच्चय, सपा० ए० एस० ग्ोपाणी, ववई, १९४५ ई०। 

रम्मा मजरी, बबई, १८७९ ई० | 

लीछावई सपा० ए० एन० उपाघ्ये, बबई, १९४५ । 

वज्जाढूग्ग, जुलियस छावर, विवग्लियोथिका सिरीज, कलकत्ता, १९१४ से 
१९२३ । 

वसुदेव हिंडि दो भाग , आत्मानन्द जैन सभा, भावनगर स० १९३० से ३१ । 

विजयचन्द्र चरित, भावनगर, १९०६ । 

श्री चिह्न काव्यमू, सपा० ए० एन० उपाघ्ये, भारतीय विद्याभवन, 
१९४१ ६० । 

शक्षीपाल् कथा, भावनगर, १९२३ । 
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शौरि चरित्र, सपा० ए० एन० उपाष्ये, ज० यू० ववई, भाग १० । 

समय प्रामृत, काशी, १९१४ । 

समराइच्च कहा, सपा० हे० याकोवी, कछकत्ता, १९२४ । 

समराइच्च कहा, भाग १ व २ * गुजरात वर्नाव्युठदर सोसाइटी, अहमदाबाद, 
१९३५ ई०। 

सुदर्शन चरित, अहमदाबाद, १९३२ | 

सुपादर्वताथ चरित्र,' वनारस, १९१८ । 

सुरसु दरी चरित्र, सपा० मुनिराज श्री राजविजय, वनारस १९१३ ६ई०॥ 

सेतुवध, काव्यमाछा, निर्णयसागर, वबई, १८९५ | 

ज्ञानपचमी कथा, अ७० स० गरोपाणी, बबई, १९४९ । 


(२) अपक्रंश--प्रकाशित ग्रंथ 


अपभ्रश काव्यत्नयी, वडौदा, १९२६ ई० । 
/भपंअश् पाठावली, अहमदाबाद, १९३५ ई० । 
/करकडु चरित्र, सपा० हीरालाल जैन, कारजा, १९३४ ई० । 
कीतिलता, डा० बाबूराम सक्सेना हारा सपावित, नागरी प्रचारिणी सभा, 
काशी, १९८६ तथा २०१० ई० । 
/#ीतिलता, म० म० हरपसाद शास्त्री द्वारा सपादित, बगीय साहित्य परिपद्‌, 
कलकत्ता १३३१ बगीय | 
“दोहाकोपे सपा० प्रवोधचन्द्र वायची कलकत्ता, १९३८ ई० 
/दिहापाहुड, सपा० होराछाल जैन, कारजा, १९३३ ई० । 
“नागकुमार चरित, सपा० हीराछाल जैन, कारजा, १९३३ ई०॥ 
पउमसिरी चरिठ, सपा० मोदी और भागयाणी, वम्बई, १९४८ ई० । 
/पठम चरिड, स्वयभू, सपा ० ह० भायाणी, ववई, तीन भाग, १९६१ ६० । 
/ प्रस्मात्मप्रकाश और योगसार, सपा० ए० एन० उपाध्ये, ववई, १९३७; 
/ भविष्यदत्त कथा, याकोबी सस्करण, १९१८ ॥ 
भविष्यदत्त कया, बडीदा सस्करण, १९२३ ई० ॥ 
भावना सधि प्रकरण, ए० म० ओ० रि० इं० पूना, जिल्‍द १२ ॥ 
“महापुराण, पुष्पदन्त, सपा० पी० एल० वैद्य, वम्बई तीन खडो में प्रकाणित 
» १९३७-४१ ई० | 
/पक्लोधर चरित, सपा० पी० एल० वैद्य, कारजा, १९३१ ई०। 


च् 
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वैराग्य सागर, संपा० एच० डी० वेलंकर, ए० म०, रि० इ० १९२८ ई०। 
संदेश रासक, सपा० मुनि जिनविजय तथा ह० भायाणी, ववई, १९४५ । 
५. सनत्कुमार चरितू, सपा० है० याकोबी, म्यूनछेन, १९२१ 
सयम मजरी, महेव्वर सूरि, ए० भ० ओ० इ० जिल्द १।॥ 
_>चाक्‍्यबम्म दोहा, सपा० हीराछाल जैन, कारजा, १९३२ ई० | 


अपश्षंद्य : हत्तलिखित ग्रन्य 


अगरसेन चरित, माणिक्कराज, जयपुर । 

अगुत्रत रत्न प्रदीप, छक्खण, डा० वाबूराम सकसेता से प्राप्त 
आत्मसवोधिकाव्य, रयबू्‌, जयपुर । 

आनदा स्तोन्र, जयपुर । 

चद्रश्रम चरित, यज्ञकीति, आरा | 

जम्वस्वामी चरित, वीर, जयपुर । 

जिनदत्त चरित, छाखू, जयपुर । 

णिरज्लर पचमी विहाण कथानक, विनय चंदमुनि, जयपुर । 
दोहा पाहुड, महचंद कृत, जयपुर 
हादथानुग्रेघा, जोगेन्द्रढेथ छदमी चद्र कृत, जयपुर । 
घन्यकुमार चरित, स्यवू, जयपुर ॥ 
घमंपरीक्षा, हरियेंण, छाहर । 

नागकुमार चरित, माणिक्कराज, जयपुर 
पठम चरिठ, स्वयनू, जयपुर | 

पद्मपुराण, रयघू, जयपुर । 

पार्य्वं चरित, पद्मकीति, जयपुर । 

प्रयुम्त कया, सिद्ध, जयपुर । 

बलभद्र पुराण, र्यवू्‌, दिल्‍ली । 

वर्धभान कया, नरसेन, जयपुर | 

वर्बषेमान चरित, जयमित्रहल, जयपुर । 
वाहुवलि चरित, धनपाकछ, जयपुर । 

मदन पराजय, हरिदेव, जयपुर 

भेघेव्वर चरित, रयथू, जयपुर । 
रत्नकरइदास्त्र, श्रीचद्र, जयपुर । 
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श्रीपालू चरित, नरसेन, जयपुर । 
श्रीपाल चरित, रयघू, दिल्ली । 
पद्कर्मोपदेश, अमर कीति, जयपुर । 
सुदर्शन चरित, नयनदि, जयपुर ॥ 
सन्मतिजिन चरित, दिल्‍ली । 
सुकुमाल चरितत, पूर्णभद्र, जयपुर । 
सुकुमार चरित, श्रीघर, जयपुर । 
सुकोशल चरित, रयघू, दिल्‍ली । 
सुप्रमाचार्य दोहा, जयपुर । 

हरिषेण चरित्त, अज्ञात, जयपुर । + 
हरिवश पुराण, यशकौति, आरा । 
हरिवश पुराण, यशकीति, जयपुर । 
रिट्ठणेंमि चरिउ, स्वयमू, जयपुर । 


(३) हिंदी ग्रंथ : प्रकाशित 
लर्द्धडथा वनारसीदास, हिन्दी परिपद्‌, प्रयाग विश्वविद्याछय, १९४२ ई०।॥ 
अदू कथानक, हिन्दी ग्रथ रत्नाकर कार्यालय, बबई १९४३, सशोवित, १९५७ 
अष्टछाप और वल्लभ सप्रदाय, डा० दीनदयारु गुप्त, प्रयाग, २००४ वि०। 
करहिया को रायसों, ना० श्र० प० माय १०, पृ० २७८१ | 
गोरखवानी, सा० स० प्रयाग, १९४२, डा० पीताम्वर दत्त बडन्वाछ द्वारा 
स॒पा० । 
छदप्रभाकर, भानु, विछासपुर, १९२२ | 
छदराउजइतसीराउए, बिव्लियोयेका इडिका, कलकत्ता, १९२० । 
छत्र प्रकाश, ना० प्र० सभा काशी, १९१६ । 
जगनामा, ना० प्र० समा काशी, २००४ वि० । 
जैन साहित्य और इतिहास, नाथूराम प्रेमी, बम्बई, १९४२ । 
जैन हिंदी साहित्य का स््िप्त इतिहास, कामता प्रसाद जैन, काशी १९४७। 
ढोछा मारु रा दृहा, ना० प्र० समा, काणी, १९९१ बि० | 
नददास ग्रथावली, इलाहावाद यूनिवर्सिटी इलाहाबाद, १९४२। 
नाय-सप्रदाय, हजारी प्रसाद द्विवेदी, प्रयाग, १९५० | 
पृथ्वीराज रासो, ना० प्र० सभा, काशी, १९०४-१३ 
प्रा० अ० सा० १९ 
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हिन्दी काव्यथारा, राहुल साकृत्यायन, इलाहाबाद, १९४५ ॥ 
प्रेमी अभिनदन ग्रथ, टीकमगढ़, १९४८। 

बीजक, विचारदास ज्ञास्त्री, प्रयाग, १९२८ । 

भगवत रायसौ, ना» प्र० प० भाग ५, पु० ११४-३१॥ 
माघवगनलकामकदला, वडौदा, १९४२ । 

सीरावाई की पदावली, सपा० परशुराम चतुर्वेदी, सम्मेलन, प्रयाग, १९९८ वि०। 
रघुनाथ रूपक गीतारो, महताव चन्द्र खरेड, ना० प्र० सभा, काशी, १९१७ | 
राजविलास, ना० प्र० सभा काशी, १९१२ । 

राजस्थानी साहित्य की रूपरेखा, मेनारिया, प्रयाग, १९३९ । 
रामचरितमानस, गीताप्रेस गोरक़पुर, २००६ | हि 
रामचन्द्रिका केशवकौमुदी इलाहाबाद, १९३१। 

वचनिक रतन सिघ री, विग्लियोयेका इडिका, कलकत्ता, १९१९ । 
विद्यापति पदावली, खमेन्‍्द्रगाथ मित्र, कलूकत्ता १९४५। 
विनयपत्रिका, गीता प्रेस गोरखपुर । 

वीरसिंह देव चरित, ओरछा, २००४ वि०। 

बवीसलूदेव रासो, ना० प्र० सभा, काशी स० १९८२। 
शिवराजभूपण, सपा० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, काशी । 

सगीत रत्नाकर वेकटेइवर प्रेस, बम्बई । 

सत कवीर, डा० रामकूमार वर्मा, प्रयाग, १९४७ | 

सतरेया अबू बिहारी, सपा० सर जाजं ग्रियसेन, कलकत्ता । 
सत्यवती कथा, हिन्दुस्तानी भाग ७, १९३७ । 

समराशाहका रास, प्राचीन गुजेर-काव्य सग्र हू, बडौदा । 

सुजान चरित, ना० प्र० सभा, काशी, १८८० । 

सुदर प्रथावली, कलकत्ता, १९९३ वि० | 

सूरदास, त्रजेब्वर वर्मा, प्रयाग, १९४८ । 

सूरसागर, वेकटेइवर प्रेस सस्करण । 

सूरसागर, भाग १, ना० प्र० सभा सस्करण । 

हमीर रासो, ना० प्र० सभा, काशी, १९०८ । 

हमीर हठ्‌, ना० प्र० सभा, काशी, १९०७ | 

हिंदी साहित्य का इतिहास, रामचन्द्र शुक्ल, काशी । 

हिन्दी साहित्य की मूमिका, हजारीप्रसाद हिवेदी, बनई | 
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हिम्मत बहादुर विरदावछी, काशी, १९५२ | 
हिन्दी ग्रथ - हस्तलिखित 


आदिपुराण रास । 

आदित्यवार कथा । 

चन्दन मलूयागिरि, भद्रसेन । 
जम्वुस्वामी कथा, जिनदास । 
चर्मपरीक्षा, जिनदास सोनी । 
अमंरासो | 

नेमिजिनेश्वर रास । 

नेमीशवर चद्रायण, नरेन्द्र कीति । * 
परदवन रास । | - 
पुहुपावत्ती, दुखहरनदास । 
भविष्यदत्त कथा, ब्रह्मरायमल्ल | 
मघुमाछती , चतुर्मेजदास कृत । 
यहोधर रास, ब्रह्मजिनदास | 
रत्नपाल रास 

सक्‍यकत्व रास । 

हरिवश पुराण । 

आावकाचार रास ! 

सदयवत्स चरित । 
सुदेवच्छसावलिंगा चौपाई, पदमतिलक । 
हो लिका चौपाई, छीतर ठौलिया । 


(४) ससकृत ग्रथ 


अशोक की घममंलिपिया, ना० प्र० स० कागी, १९८० | 

अद्वय वच्त सम्रह, वडोदा, १९२७ ई० । 

ओऔचित्य विचार चर्चा, काव्यमालछा, प्रथम गुच्छ, निर्गयमागर, वतई, १९२९।॥ 
कथासकोश, सपा० ए० एन० उपराब्ये, वध्चई, १९९९ वि० । 
कथारित्सागर, सोमदेव निणयसतागर, वम्वई, १९०३ है०। 

कामसूत्र, चौखमा सस्करण काशी, १९२३ ६० । 

काव्य मीमासा, बडौदा, १९३४ ई० । 


र९२ प्राकृत-अपज्रंश साहित्य 


काव्यादर्ग, दडी, पूना, १९३८ ई० । 

काव्यालकार, रुद्रट, निर्णयसागर, वम्बई, १९२८ ई० 

काव्यालंकार सूत्र वृत्ति, वामन, वाणी विछान सिरीज, श्रीरयम १९०९।॥ 
कुवकूयमाला कथा, रत्त प्रभ सूरि विरचित : भावतगर, १९१६ । 
कोरपस इस्क्रिप्णंस, डडिकेरमस कलकत्ता, १८८८ ई० ॥ 

खरोप्ठी घम्मपद, सपा० एमील सेनाते, १८९७ ई० । 

छद॒सार सग्रह, सपा० चद्रमोहत घोष, करुकत्ता, १९९३ | 

जातकमाछा, सपा० एच० करने, हार्वड, १८९१ ई० 

जैनणिलालेख संग्रह, हीराछाल जैन, बंबई । 

दशरूपक, निर्णयसागर प्रेस, ववई, १९४१ | 

दिव्यावदान, ड० वी० कॉवेल तथा नेरू, कैम्न्रिज, १८८६ ई० । 
देशोपदेश आदि, श्षेमेन्द्र, काव्यमाला, वम्बई | 

घ्वन्यालोक, काव्यमाल्य, निर्णयसागर, वंचई, १९३५ | 

ताट्यदर्पेण, गुणचन्द्र, बड़ीदा । 

नाट्यगास्त्र, वड़ोदा, १९२६ | 

२३ काणी, १९८५ । 

न्यायकुमुदचद्र, महेन्द्र कुमार जैन द्वारा संपादित, वम्बई । 
प्रवर्वाचितामणि सपा० मुनि जिनविजय, चान्ति-निकेतवन, १९८९ वि० | 
प्राकृत घम्मपद, सपा० बरुआ एड मित्र, कलकत्ता । 

प्राकृत पेगलम्‌, सपा० चद्रमोहन घोप, कलकत्ता, १९०२ ॥ 

आक्वृत रूपावतार, ई० हुल्टज, रायछ एजियाटिक सोसायटी, १९०९ | 
प्राकृत लूक्षणम्‌, सपा० रेवतीकान्त भट्ठाचार्य, कलकत्ता, १९२३ । 
प्राकृत सर्वस्वमू, सपा० भट्टनाथ स्वामी, विजगापट्टम, .१९१४॥ 
वालरासायण, राजणेखर | 

ब्रुखब्दुके वुधिष्टिणिर ड्रामेन, सपा० हाइनरिश ल्युडर्से, बलिने, १९११ ॥ 
भावप्रकाजन, बडौदा, १९३० | 

भहामाप्य, निर्णयसागर प्रेस, वबई, १९३८ । हु 
महावस्तु, सपा० एमील सेनातें पेरिस १८८२-९७ ई० । 

मृच्छकटिक, शूद्रक, निर्णयसागर, वम्वई, १९३६ ई०॥ 

रत्नावछी, हप॑, निर्णयसागर, वम्बई । 

रूलित विस्तर, संपा० एूस० लेफमन्न हाले, १९०२-८ ई० ) 


सहायक ग्रंथ सूची रे 


बराग चरित, सपा० ए० एन० उपाध्ये, बबई, १९३८ । 

विदग्ध मुखमडन काव्यम्‌, निर्णयसागर प्रेस, ववई, १९१८ । 

बुहत्‌ कथाकोश, सपा० ए० एन० उपाष्ये, सिंधी जैन सिरीक्ष, बबई 
१९४३ ई०। 

चू हत्सहिता, सपा० केर्ने, विब्लियो थिका इण्डिका, १८६५ ६० । 

राजतरमगिणी, सपा० वलदेव सिश्र, दरमगा, १९१९॥ 

* ओऔक्षण्ण कर्णामृतम्‌ छीलाशुक प्रणीत श्री रगम्‌ । 

घड़भापा चद्रिका, सपा० के० पी० भिवेदी, वबई, १९१६ । 

सरस्वतीकठाभरण, काव्यमाछा, निर्णयसागर, बवई, १९२५ ई० । 

साधतमाला, बडौदा, १९२५ ई० । 

साहित्यदर्पंण, निर्णयसागर, १९३६ ॥ 

सेलेक्ट इस्क्रिप्शस, वेयरिंग ऑन इंडियन हिस्द्री एड सिविलिजेशन, डी० सी० 
सरकार, कलूकत्ता १९४२ ई० 

हुर्पेचरित, निर्णयसागर प्रेस, बबई। ४ 


(५) सहायक ग्रथ : गुजराती ग्रथ 


आपणा कवियो, के० का० शास्त्री, अहमदाबाद, १९४२ | 

ऐतिहासिक रास संग्रह भाग १-३ सशोधक वि० ध० सूरी भावनगर । 
स० १९७२१ 

ऐतिहासिक रास सग्रह ४ भाग विजय धर्म सूरि आदि, भावनगर | 

गूजराती छदो, रा० वि० पाठक, अहमदाबाद | 

चारणो अने चारणी साहित्य अ० मेघाणी, अहमदाबाद, १९४३॥ 

जैन गूजेर कवियों २ भाग, मो० द० देसाई, ववई, १९२६ | 

पद्य रचना आलोचना की ऐतिहासिक आलोचना, के० ह० झुव, बवई ॥ 

आचोीन गुर्जेर काव्य सम्रह, वडीदा १९२० ग ; 

भारतेदवर वाहु वाहु विछास, सपा० मुनि जिनविजय, बंत्रई, १९९७ 

चसन्‍्त रजत महोत्सव स्मारक ग्रथ, अहमदाबाद, १९२७ ई० | 


छद शास्त्र सबधी 


भारत कौमुदी, इलाहाबाद १९४७ । 
कवि दर्पण, सपा० एच० डी० वेलकर, ए० भम० ओं० टि० इ० १९३५--३६ ई० ॥ 


हे 


२९४ प्राकृत-अपश्रद साहित्य 


गाधा लक्षण, सपा० एच० डी० वेलकर ए० भ० ओ० ठदि० इ० भाग १४। 

छद कोश रत्नशेखर सूरि ज०यू० वबवई भाग २, अक ३ |, 

छद शेखर राजशेखर कवि ज० व० ब्रा० रा० ए० सो०--- 

छदोनुशासन, हेमचद्र ज० व० ब्रा० रा० ए० सो० भा० १९-२० । 

जयकीति छदोनुशासनम्‌, ज० व० ब्रा० रा० ए० सा० १९४५। 

जयदामन हरितोपमाछा, एच० डी० वेलकर, बबई, १९४९ | 

वृत्तजाति समुज्चय॒विरहाक एच० डी० वेलकर ज॒० ब० प्रा० रा० ए० सो० 
१९२२ । 

स्वयभू छद, सपा० वेलूकर, जनेल ब॒० प्रा० रा० ए० सो० १९३५ । 

अंग्रेजी प्रथ 

इडोआरयंन एड हिंदी, सु० क्‌ू० चटर्जी, अहमदाबाद १९४३ | 

डिक्शनरी आव्‌ कश्मीरी प्रार्वव्स एड सेडग्स, जे० एच० नोव॒ल्स, ववई, १८८५ | 

दि हिस्टारिकल इस्क्रिप्यस आवब्‌ सदने इंडिया, एस० के० आयगर, मद्रास, 
१९३२। 

दि लाइफ आव्‌ हेमचन्द्राचार्य, अनु० डा० मणिलाल पटेल | भारतीय विद्या भवन 
बबई । 

भ्राकृत लेगवेजेज, एड देयर कट्रिव्यूशन टू इडियन कल्चर, एए० एम० कात्रे ववई 
१९४५ | ् 

भासाज प्राकृत, प्रिद्ज १९२१ ई० । 

सम प्रावलछम्स आव्‌ इडियन लिट्रेचर, एम० विन्टरनित्स, कलकत्ता, १९२५ । 

सर आशुतोप मुकर्जी सिल्वरजुबली वाल्यूम, कलकत्ता । 

क्रॉनोछलोजी आव्‌ इडिया, सी० एम० डफ । हे 

स्टडीज इन द तत्राज भाग १ वागची, कलकत्ता, १९३९ । 5 

स्टडीज इन द हिस्ट्री आबू सस्क्ृत पोएटिक्स, एस० के० डे 

हिस्टॉरिकल ग्रामर आबू अपभ्र श, तगारे, पूना, १९४८ | 

हिस्द्री आव्‌ सस्कृत लिटरेचर, डा० एस० कृष्णमाचाये, मद्रास, १९३७। 

जमंन तथा फ्रेंच 

अपश्रण स्टडिएव, लुदविग आल्सडफे, छाइप्जिग, १९३७ | 

गेविष्टे देर इड्शिन लितेराटुर, विन्टरनिव्स प्राग, १९३२ ! 

ग्रामा टिक देर प्राकृत व्याखेन, पीणेल, वेरलीन १९०१। 


सहायक भ्रंथ सूची हा २९५ 


फेस्टगावे हेरमान्न, याकोवी, वॉन, १९२६ ॥ 

भाटेरियलियेन त्सूर केन्टनित डेज अपन्नश, रिचार्ड पिशेल, वेग्लीन, १९०२। 
लेग्रामेरिए प्राकृतिसू, नीति दोलची, पारी १९३८ ॥ 

एसाइ सुर गुणाद्य एला वृहत कथा, पारी १९०८॥ 


(६) पत्र पत्रिकाएँ 


अनेकान्त, सरसावा, सहारनपुर 

इंडियन हिस्टारिकल क्वार्टरली । 

एनल्स भडारकर, रिसर्च इस्टीट्यूट, पूना । 

जर्नेछ एशियाटिक सोसायटी आवु्‌ वाल, कलकत्ता । 

कर्नाटक हिस्टारिकल रिव्यू । 

जनेल आव्‌ दि डिपार्टमेंट आव्‌ छेटसें, यूनिवर्सिटी आव्‌ कलकत्ता । 
जनेंल आवू दि राएक एशियाटिक सोसायटी । 

जर्नेल, राएल एशियाटिक सोसाइटी, वाम्ते ब्राच | 

जर्ने आव्‌ दि यूनिवर्सिटी आवू वाम्वे । 

जैन एन्टीववरी, आरा । 

जैन सिद्धान्तभास्कर, आरा । 

नागपुर यूनिवर्सिटी जनंल । * 

न्ागरी प्रचारिणी पत्रिका, काशी । 

बुलेटिन आव्‌ दि स्कूछ आव्‌ ओरिएटल स्टडीज़, यूनिवर्सिटी आवु रूदन | 
प्रोसीडिग्स, ओरिएटल कान्फ्रेन्स । 

भारतीय विद्या, अग्रेज़ी, हिंदी तथा गुजराती, वम्बई | 

इलाहाबाद यूनिवर्सिटी स्टडडीज । 

इंडियन एन्टीक्वैरी, वबई । 

आदर्षपानॉलाजिकल सर्वे, वेस्ट इडिया । 


नासानुक्रमणिका 
टि०5टिप्पणी 


ञ्ञ्र 
अंगारदाह, ९४ दि० 
अंजना सूंदरी रात, २१४ 
मंघसेद, ११५ ढि० 
अनंग चरित, ११५ टि० 
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सामानुकमणिका 
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अर्थशास्त्र, ६४, ६५ 
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